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صرق الذ العظيم 
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اهداء 


اهدى هدا الكتثاب الى روح حماتى الطاهرة ” ليلى ادريسى ” وووووو٠‏ 
ألف رحمة ونور عليها واسكنها الله فسيح جنانه ووو ووو 9و0و٠‏ 


امؤلف 
د/ أهداب محمد حسنى 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


4ه 


اسك لسهر 


بقلم ا.د/ محمد الجهيني 
أستاذ الآثارالإسلامية وعميد كلية الآثار جامعة جنوب الوادي 
يعتبر فن التصوير الإسلامي بمدارسه المختلفة المدرسة العربية» والإيرانية, 
والهندية المغولية» والتركية العثانية سجلا حافلا لإبداع الآمة» ورمزا من 
رموز عبقريتهاء وذاكرة حافظة لقيمهاء ومقوما من مقومات هويتها الحضارية 
وخصوصيتها التي تتفرد بها بين الثقافات والحضارات. وهو من الميادين المهمة التي 
أفبل عليه الممبلموة لتزيين الحدراة أو لتحلية ونجميل المخطوطاتالأدبية. والعلمية 
والتاريخية بالصور التي توضح حوادثها وتشرح قصصها. وكذلك تصميم صفحاتها 
وأغلفتها وقد حفلت المخطوطات التي تتبع المدرسة العثانية في تركيا ومصر بالكثير 
من التصاوير الآدمية التي كان لأغطية رؤؤسها المختلفة السبب المباشر والجوهري في 
تصدي الدكتورة / أهداب محمد حسني للا بغية معرفة تكوينها ومادتها الخام ومسميات 
أجزائها وأسواقها وأسعارها وألواها ومصطلحاتها وتأصيل أشكاهما »وقد بذلت في 
سبيل ذلك جهدا مضنيا فجمعت الكثير من التصاوير التي بها تلك العمائم »وكذلك 
المخطوطات والمصادر والمراجع التي تذكرهاءفضلا عن ترجمة المؤلفات والبحوث 
الأجنبية بالإضافة إلي الزيارات الميدانية للمتاحف ولدور الكتب والمخطوطات .وهو 
ما ساهم بشكل مباشر في كشف ما اكتنف الموضوع من غموض .وقد تناولت في هذا 
الكتاب من خلال مقدمة وتمهيد وثلاثة أبواب المادة التي يتضمنها متن هذا الكتاب 
حيث عرضت في المقدمة إلي أسباب دراستها لهذا الموضوع. ومصادره ومراجعه 
والمشكلات التي واجهتها وكيفية التغلب عليها وتناولت في التمهيد أصل الأتراك 
العثانيين وموطنهم الأول وقيام هذه الدولة وجذورها للوصول إلي أصول العامة 
العثمانية التى ما هى إلا خليط من العادات الموروثة من العلاقات و الاتفاقيات بين 
تركيا وأشها الواتيطلي وهى نتيجة للتأثيرات الشامانية والثقافة البيزنطية والعربية 
الاستلامية الى عاشت بين المتفعات التى كانت موجودة في 'الأناضول وهذا الت 
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انتقلت إليها .أما الباب الأول فقد أفردته للععامة الملفوفة والذي اشتمل علي ثلاثة 
فصول اختص الأول بمسمياتها ومصطلحاتها وأنواعها والثاني بطائفة صناعها 
وأسائهم والفصل الثالث تناولت فيه العامة الملفوفة في تصاوير المخطوطات وعلي 
التحف التطبيقية»بدءا بالمدرسة العربية في بغداد » ثم في المدرسة الإيرانية » وفي سبيل 
ذلك قامت بوصف وتحليل الكثير من المناظر التصويرية وشخوصها .محاولة منها 
لتوضيح المراحل التطورية التي مرت بها تلك العامة من حيث القماش المستخدم في 
صناعتها وطريقة لفها وألوانها التي اختص بها بعض طبقات المجتمع في تركيا 
ومصرءأما الباب الثاني فقد اختتص بالعامة القاووق وقد تضمن ثلاثة فصول عرضت 
في الفصل الأول للقاووق وكيفية صناعته ومصطلحاته » والفصل الثاني تناولت فيه 
أشكال القاووق وطرزه في ضوء تصاوير المخطوطات وأرباب الوظائف المختلفة 
وشواهد القبور »أما الفصل الثالث فقد اختص بالدراسة التحليلية المقارنة بين هيئة 
القاووق وأشكاله في تركيا ومصر في ضوء ما توصلت إليه من تصاوير وشواهد قبور 
سجلت هيئات عديدة للقاووق » فضلا عن تناول الأسواق التى تخصصت في بيعه 
وبائعيه » وكم كانت المؤلفة موفقة في كتابة هذا الباب الذي ضم مسميات عديدة لهذه 
العيامة والمصطلح الخاص بكل مسمي وأرباب الوظائف التي اعتمرتها »ونجحت 
نجاحا باهرا في التفريق بين كل نوع والفترة الزمنية التي شاع بها وهو ما يساهم بشكل 
كبير في تأريخ الكثير من التصاوير .أما الباب الثالث والآخير فقد اختص بالعامة 
الطربوش وقد قسمته أيضا إلي ثلاثة فصول الأول عن أماكن صناعته والثاني عن المادة 
الخام وأدوات الصناعة والثالث عن مسمياته وألوانه في المصادر والوثائق »وهو أيضا 
جهد كبير أخبت به المؤلفة النوع الثالث من العمائم التي اعتمرها شخوص التصاوير في 
فترة متأخرة من عمر الدولة العثانية بعد دراستها وصفا وتحليلا فضلا عن إشارتها 
لأرباب الوظائف التى اتخذت تلك العامة وتميزت بهاء وقد زودت المؤلفة الكتاب 
بعده كين من الأشكال التوضيضية واللوسات الى ثرت التو وودللك دلالة واصحة 
غل هدي .ما تتمتع بهامن مهاراث:بحثية سناهمت في تقديم :دزامتة علمية جديدة جادة 


ومبتكرة تخلو منها المكتبة العربية »وأنا إذ أقدم هذا الكتاب للقارئ العربي المتخصص 
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أرجو أن يكون إضافة لما تضمه مكتبته العلمية من مراجع .ى| أرجو للقارئ العادي أن 
يكون منهلا لتزويده بها كان يجهله عن العامة العثانية.ولا يبقي في النهاية إلا أن اهنأ 
الدكتورة أهداب على هذا السفر الحام في مجال الآثار الإسلامية عامة والتصوير 
الإسلامي خاصة . املا أن يكون الكتاب نقطة انطلاق لأبحاث أخري جادة. 


والله الموفق 
ا.د/ محمد الجهينى 


عميد كلية الاثار جامعة جنوب الوادي 
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التمهيد 
أصل الأتراك العثمانيين وموطنهم الأول: 
العثمانيو ن قوم من الأتراك» ينتسبون - من وجهة النظر الأثنيّة( - إلى العرق الأصفر 
أو العرق المغولى» وهو العرق الذى ينتسب إلى المغول والصينيون وغيرهم مر شعوب آسيا 
الشرقية وكان موطن الأتراك الأوّل فى آسيا الوسطىء فى البوادى الواقعة بين جبال آلطاي 
شرقًا وبحر قزوين فى الغرب» وقد انقسموا إلى عشائر وقبائل عديدة منها عشيرة 
"قا !"الى اسك فى عي زعينها "كبدة انها" .إن الراطن «الزاقعة متاق 


)١(‏ الاثنية : هى مجموعة بشرية لها خاصيات مميزة تحددها الثقافة المشتركة والهوية» وهى تربط اعضائها مع 
بعضهم بعضاء عادة على أسس مشتركة. ولا اعتراف الآخرين كمجموعة متميزه لها أسس مشتركة ثقافيه 
ولغويه ودينية» أو سمات سلوكية أو بيولوجية» وحول الفرق بين مفهوم العرقية وبين مصطلح الأثنية» فإنه 
في اللغة العربية نقلت الكلمة الأجنبية 5201205 إلى اللغة العربية بترجمتين» حيث ترجمت حرفيا إلى " إثنية " 
ودلاليا إلى "عرقية "» ويقل استعمال مصطلح إثنية من طرف الباحثين العرب» عكس " العرقية " حتى أن 
أغلب القواميس العربية تترجم '(]6]52101 إلى "عرقية" بدلا من إثنية . 

- ابن فاضل فليب : قاموس المصطلحات القانونية (فرنسى عربى) » مكتبة لبنان ناشرون » ط١‏ .» لبنان » 
وص "0١‏ 

(0) قابى: هى قبيلة من احدى قبائل الغز ( الاويغور) التي كانت - هى وغيرها من القبائل التركية - تنزح 
على أزمنة متباعدة حيئًا من مناطق شرق آسيا ووسطها؛ بحا عن المراعى الجيدة إلى غرب آسياء نحو بلاد 
الأناضول» ق هجر جاعية عل شكل أمن أوااففاف وري قبائلفإةا أعلت مغاطق الترك الاضلية شرق 
آسيا ووسطهاء اندفع قسم منهم إلى المناطق الخصبة غربًاء وقد ذكر بعض المؤرخين : إن قبيلة قابى'"تنتمى إلى 
المغولء فإن هذا الرأى كما يقول بارتولد قد جرح بالدّراسات التركية الحديثة» وبالمعلومات التى أوردها 
المؤرخ اللغوى محمود الكشغرى. صاحب" ديوان لغات الترك» الذى فرق بين قبيلة قابى التى ليست تركية 
خالصة. وبين قبيلة قابى أو قبخ الغزية» التى ينتمى إليها العثمانيون؛ بدليل أن الغز لم يحفظ فى تاريخهم أنهم 
كوّنوا حكومة فى منغوليا الموطن الأصلي للمغولء ثم إن الملامح الجسمية المغولية تختلف اختلافا ينا عن 
الملامح الجسمية التركية» ولكن تعد قبيلة قايى من أهم 

القبائل الغزية التركية» وقد هاجرت من الشرق إلى الغرب» وأرطغرل وابنه عثمان ينتميان إلى عشيرة صغيرة 
من هذه القبيلة» التى توزعت بُطُومها وعشائرها فى مناطق مهمة من وسط آسيا وغريهاء وامتزجت بقبائل- 


1١١ 
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عون اننا كيه قديدة اود هنما "(نقرك لكوك قاف تكد .كي" 
على خراسان'7"» قد يكتنفها الحياة السياسية المبكرة لهذه العشيرة الغموضء وهي أقرب 
إلى الأساطير منها إلى الحقائق» وإن كل ما يعرف عنها هو استقرارها فى تلك المنطقة لفترة من 
الزمن0)* وتشير الكثير من المعلومات الي أن هذه العشيرة تركت منطقة خلاط حوالى سنة 


-تركية أخرى؛ بل إن الأقسام التى وصلت إلى منطقة الأناضول توزعت فى مناطق مختلفة منهاء ومن هنا 
يمكن القول بأن قبيلة قابى وفدت إلى الأناضول فى فترات مختلفة من العهد السلجوقى. 
عد ليقن بن حن ار يي كلام الذوكة نمراق والعس لني الصليبى ضدهاء مجلة الدرعية» السنة الثالثة» 
العدد العاشر» ربيع الآخر ١57١ه/‏ ١٠١1مء‏ الموقع متاح على : 

- رضع1ل[ناء /باعط. طهعلنا[. /159//:ماغط‎ 1351 ٠/151 ١-5-7 
جنكيز خان: أو خاقان هو إمبراطور الدولة المنغولية والتى إعتبرت أضخم إمبراطورية فى التاريخ‎ )١( 
وكلمة جنكيز خان" تعنى: قاهر العالم» أو ملك ملوك العالم» أو القوى. حسب الترجمات المختلفة من اللغة‎ 
المنغولية للعربية واسمه الأصلى "تيموجين". وكان رجلاً سفاكًا للدماء. وكان كذلك قائدًا عسكريًا شديد‎ 
البأس. وكانت له القدرة على تجميع الناس حوله. وبدأ في التوسع تدريجيًا فى المناطق المحيطة به» وسرعان ما‎ 
اتسعت مملكته حتى بلغت حدودها من كوريا شرقًا إلى حدود الدولة الخوارزمية الإسلامية غربًاء ومن‎ 
سهول سيبريا شمالاً إلى بحر الصين جنوبًا.. أي أنها كانت تضم من دول العالم حاليًا: (الصين ومنغوليا‎ 
وفيتنام وكوريا وتايلاند وأجزاء من سيبيريا. إلى جانب ملكة لاوس وميانار ونيبال وبوتان!‎ 
» 7٠١8 فؤاد عبد المعطى الصياد : المغول فى التاريخ» دار النهضة العربية للطباعة والنشر_-» ط١ » القاهرة‎ 
5:7 ص‎ 
(؟) خراسان : تعنى بلاد الشمس المشرقة» وهى كلمة مركبة من خر بمعنى الشمس واسان كأنه اصل‎ 
الشىء ومكانه.‎ 
: انظر : ياقوت الحموى ( شهاب الدين أبى عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموى الرومى البغدادى ) ت777ه‎ 
وهى تعد من اكبر أقاليم ايران ويشمل مساحة كبيرة‎ 2) 7١8 معجم البلدان » ج7» دار صادر بيروت» ص‎ 
في الشرق‎ 
- 01011ع26 عك1أمتتعوع0 مله 151011251 : (8) تتعوة1 عكى (م) 5ع20ول‎ 01 215182 
15ع115طتام تإمدممطمء 8120169 عطا , عمطلا ألمعوع؟1م عطا 10 عع دادع 1اتدء عطا‎ , 2177 

5 امم ١8759‏ ر علزمنز 

(") محمد فؤاد كوبريي: قيام الدولة العثمانية » ترجمة د/ أحمد السعيد سليهان » دار الكاتب العربي للطباعة 
والنثّر .19571 ص ص ١757:1١59‏ 


06ه/ م تحت ضغط الأحداث العسكرية التى شهدتها المنطقة» بفعل الحروب التى 
أكازَها السلطاة جاذل الدية الكوارزمى وإمقدت إل معرمن اراد" 
قيام الدولة العثمانية (05-799له/99؟1105-1م) : 


اياي ان كار ال و العام الكالن لد ور صفير 8 زو مشو فل وجلاب اراس 
العشيرة ابنه سليمان» ثم حفيده" أرطغرل7'" الذى ارتحل مع عشيرته إلى مدينة 
اي 


(1) هوخبريقع في جنوب شرق الاناضول في تركيا 
(؟) يلقب دائ| باسم الغازى وهو والد عثمان الأول مؤسس الدولة العثانية وكان ارطغل قائدا للقاى؛ وعندما 
وصل أرطغرل بفرسانه ال 5٠٠‏ لمساعدة السلاجقة الروم في حروبهم ضد البيزنطيين كان بذلك قد مهد لوضع 
الأساس للامبراطورية العثمانية. وفي عام 1771م أصبح أرطغرل قائداً لجماعة القايى للأتراك الاغوز نتيجة 
مساعدته للسلاجقة الروم في حروبهم ضد البيزنطيين» تلقى ارطغرل أراضى في منطقة جبلية بالقرب 
من أنغرة) الآن أنقرة (من سلطان السلاجقة الأتراك علاء الدين السلجوقي فقد منح أرطغرل هذه الأرض بمثابة 
هدية في مقابل أن يخمد أرطغرل بقواته أى ثورة في المنطقة يقوم بها بقايا البيزنطيين أو أي جماعة أخرىء قام ارطغرل 
بعد ذلك بضم قرية سوغت التى غزاها عام ١177١م.‏ إلى الأراضى التى تحت سيطرته مكونتاً إقطاعية خاصة به. 
أصبحت هذه القرية سوغت عاصمة للإمبراطورية العثمانية عام 174١م.‏ تحت حكم عثمان الأول ابن ارطغرل» كان 
لارطغل ابنيين اخرين غير عثهان هما ساوجى وغندجوز 
- ابراهيم بك حليم: تاريخ الدولة العثانية العلية المعروف بكتاب التحفة الحليمية فى تاريخ الدولة العلية» اعتنى بها 
نجوى عباس» مؤسسة المختار للنشر والتوزيع . ط١‏ » القاهرة» 7٠١5‏ . ص57 
(7)آذربيجان: هى دولة ذات غالبية عرقية تركية ودينية شيعية ولقد حدد الجغرافيون العرب موقع أذربيجان وضبطوا 
اسمهاء والنسبة إليها ويذكر ياقوت الحموى "ويتصل حدها من جهة الشمال ببلاد الديلم» والجيل والَّرْم وهو 
إقليم واسع. ويمور مداكيا. : تبريز» وهى فى البو شبنها راك ننه كافك فوته قروا لساري ملا 
حوي هقداص رأرنية وأزدبيلء ومَرّندء وغير ذلك. وهو صَقع جليلء ومملكة عظيمة:؛ الغالب عليها 
الجبال"ياقوت الحموى: المصدر السابق» ج١‏ » ص ص 179-١78‏ . وقد تعرضت آذربيجان للتجزئة جراء ما 
تعرضت له من مؤامرات خارجية» حيث قسمت حسبا أراد جيرانها الأقوياء» فيحدها من الشرق بحر قزوين» ومن 
الشهال جمهورية داغستان المستقلة استقلالاً إداري» ومن الشهال الغربي جمهورية جورجيا ء ومن الجنوب الغربي جمهورية 
أرمينياء ومن الجنوب تركياء وآذربيجان الإيرانية الذين يعدوا معظم سكانها من القبائل التركية الأصل 
واللغة .للمزيد انظر: 
- شرين عبد النعيم : ايران ومدنها الشهيرة » دراسة جغرافية تاريخية حضارية » ج١‏ » مكتبة الانجلو المصرية » القاهرة 
٠‏ ص0 
- محمود السيد الدغيم: آذربيجان بين الماضى والحاضرء مجلة البيان» ٠١17-5-55‏ » الموقع متاح على: 
١1-8-5011‏ 77151 ]135 ,تتتمه.0110تمتطهمط-كل. 1771717 / :مقاط - 
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وكاتع عب نا انفكا ةلاكو" "و اخ رفيو “نالع 
ينه الماطان عاك لديم شكربا د سلطان قود "يدي الاقازا ف الساتحوفة 


)١(‏ سلطنة سلاجقة الروم : هه , سلطنة للسلاجقة الأتراك وجدت فى القر ون الو سطٍ , فى الفترة مابين 
77و إلى ١٠70177‏ وكانت عاصمتهم فى البداية إزنيق ثم انتقلت إلى قونية» وقد امتدت السلطنة فى أوجها 
عير وسط الأناضول »وقد صهرت معها العديد مم” القبائا , التركية. وقداشتق اسم الروم مر 
اسم الإمبراطورية الرومانية» وقد دعى السلاجقة على أراضيهم اسم الروم لإنها اسست على أراضي, 
اعتبرت لفترة طويلة بأنها رومانية (بيزنطية) وقد دعيت هذه الدولة أحياناً باسم سلطنة قونية أو سلطنة 
أيقونية حسب المصادر الغربية القديمة 
22110) ه85 01 101611023137 01010 ع1 *مستتكل“ بمملط جما تع ممع 1م - 
75 .م,5 .701 ١5519,‏ رووع]2 زوع كلملا 

(90) الكو ارو يو نهم صلالة: تركية مسلمة سئتة محكمت اج اء كيز واقرة اسن الورسشط.. وعدنة إير انين 
سنوات ٠١1/1/-١770)(‏ كانوا اتباع إقطاعيين للسلاجقة ثم استقلوا وأصبحوا حكام مستقلين فى القرن 
.١‏ وتمتعت الدولة باستقلالية كبيرة. بدأ الخو ارزميون بالتو سع فى خر اسان» ثم دخلوا فى صر اع منذ 
عام لا01١١‏ مع السلاجقة ضم إل أرسلان) 17/7١575-11١١(إليه‏ كا , المناطق الش, قية مر دولة السلاجقة . 
استطاع علاء الدير: تكث (١١75-١١0١)‏ أن يخلف السلاجقة فى بلاد فارسر, عند استيلاءه 
ع , خر اسان عام ١١41‏ » ثم توسعه حتى إقليم الري عام ١١97.‏ أصبح بعدها حامي الخلافة 
العباسية الجديد. 
- فوّاد عبد المعطى الصياد: المرجع السابق » ص ٠ه‏ 
(”) قونية: امتزج فى هذه المدينة الكثير مر الحضارات والثقافات العربية والرومانية والعثانية» وهى ذات 
أراض, خضراء منبسطة احتضنت جلال الدين الرومى رمز التسامح بين العرب والعجمء ولقد كانت ولا 
تزال من أهم واكبر المدن فى تركيا تحما, قونية الكائنة فى جنوب غري تركيا تاريخاً عظيا تحكيه للأجيال 
الجديدة» فلقد كانت ولا تزال من أهم وابرز المدن فى تركيا » سيطر عليها أها , ليديا فى القرن السادس ق.م» 
والفرس فى الرابع ق.م» والإسكندر وسلوكوسء. ومملكة «برغاما» فى القرن الثانى ق.م؛ والروم عام 790 
ق.م» والساسانيون فى أوائا, القرن السابع» والأمويون بقيادة معاوية بن أبى سفيان. ثم ظلت قونية من 
محافظات البيزنطيين حتى القرن العاشر » ومع دخول العرب المسلمين لما بعدما فتح باب الأناضول للأتراك 
المسلمين» بنيت الدولة السلجوقية الأناضولية عام ٠١1/5‏ م» وكانت عاصمتها مدينة «إزينك) عام /ا9 ١٠م‏ 
فى الحملات الصليبية» أصبحت قونية عاصمة السلاجقة حيث بلغت ذروة مجدها وامتلأت بالآثار الممارية 
وأصبحت من أعمر المدن فى الأناضول. وقد حاصرها - الامبراطور الألماى «فريدريك بربروسا» عام 
م لكنه لم يظفر مها وظلت تحت سيطرة السلاجقة حتى تولى حكمها بنو قرامان» ثم آلت إلى الأتراك 
العثمانيين عام /5571١م.‏ 

؟؛ م ,١155‏ 1023/38 , 5وع0139ع1ع8 تلطع علنتونا8 03723 ا! : [وعأوع10ناع 11328ع11- 
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الاق تاينف :عقي" اتعلذل وول التافعفقة العطان © ومنامة دق عرويه فيه 
الخوارزميين؛ فكافآه السلطان السلجوقى بأن أقطع عشيرته بعض الأراضى الخصبة قرب 
مدينة أنقرة('' وظل أرطغرل حليقًا للسلاجقة حتى أقطعه السلطان السلجوقى منطقة 
أخرى فى أقصى الشهال الغربى من الأناضول على الحدود البيزنطية» فى المنطقة المعروفة 
باسم سوغوت حول ةنك شيو اتويق رزاثت المقير هذا مدعنا تجديدة إلى 


)١(‏ دولة السلاجقة العظام: ينتسبون إلى قبيلة من قبائل, الغز التركية كان يقودها زعيم يدعى سلجوق 
(القرن 5 م). سكنت هذة القبيلة في تركستان وقد استقر الترحال بسلجوق في بخارى حيث اعتنق الإسلام 
على المذهب السنى. ثم انتشر الإسلام بين السلاجقة ومالوا كذلك إلى المذهب ذاته لذا أغاروا على الدول 
الشيعية فى بلاد فارس . وفى717١٠م‏ تمكن طغرل (من احفاد سلجوق) من الإستيلاء 
على خراسان واستمر في التقدم حتى بغداد مقر الخلافة العباسية فاعترف به الخليفة القائم ومنحه لقب 
ملك الشرق والغرب. وقد ساند السلاجقة الخلافة العباسية فى بغداد» ونصر-وا المذهب السئّى بعد أن 
أوشكت دولة الخلافة على الانميار بين النفوذ البويهبى الشيعى فى إيران والعراقء. والنفوذ العبييدى 
(الفاطمى) في مصر والشام » فقضى السلاجقة على النفوذ البويهى تمامًا وتصدوا للخلافة العبيدية الفاطمية » 
فقد كان النفوذ البويبى الشيعى مسيطرًا على بغداد والخليفة العباسى. 

للمزيد انظر: محمد عبد العظيم ابو النصر-: السلاجقة تاريخهم السياسى والعسكرىء. عين للدراسات 
والبحوث الانسانية والاجتاعية» القاهرة . ط 7٠١727‏ ص- ص 1-717" 

(0) انقرة : هى عاصمة تركيا وثاني أكبر مدنها بعد إسطنبول . تقع أنقرة على هضبة الاناضول بوسط تركيا 
يعود تاريخها إلى ماقبل ٠١٠٠٠١‏ عام عندما سكنها الإنسان البدائى الأول ثم حكمها الحاثيون» والحيثيون» 
والفريجيون» والليديون ثم الأخمينيون الفرسءثم جاء بعد ذلك المقدونيون والكلدانيون وأخيرا استولى 
عليها الرومان» وبعد انقسام الامبراطورية الرومانية ظلت تحت حكم البيزنطيين حتى فتحها السلاجقة ثم 
سقطت في أيدي المغول إلى أن سيطر عليها العثمانيون في القرن الرابع عشر. 

ياقوت الحموى ( شهاب الدين أبو عبد الله ياقوت الحموى الرومى البغدادى ) ت577ه : معجم البلدان » 
بيروت 2١985٠‏ 

»اج اءصض١٠١١‏ 

(*) اسكى شهر: هى مدينة تقع فى الشمال الغربى لتركياء تمتاز المدينة بمعالمأثرية تاريخية لجميع 
الإمبراطوريات والشعوب التى عاشت و ترعرعت ف المنطقة ككل منها : الدولة العثانية» سلاجقة 
الروم» الإمبراطورية البيزنطية» وشعب فريجيا ... وجل الجغرافيين القدامى وصفوها بالمنطقة الخلابة 
في الأناضول. 

- الحموى : المصدر السابق » ج ١ءص١٠٠‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


جانب إمارات تركانية سبقتها إلى المنطقة7"". 

علا شأن أرطغرل لدى السلطان بعد أن أثبت إخلاصه للسلاجقة» وأظهرت 
عشيرته كفاءة قتالية عالية فى كل معركة ووجدت دومًا فى مقدمة الجيوش وتم النصر 
على يدي أبنائها”"'» فكافأه السلطان بأن خلع عليه لقب "أوج بكي". أى محافظ 
الحدود. اعتراقًا بعظم أمره0". 

غير أن أرطغرل كان ذا أطماع سياسية بعيدة» فلم يقنع بهذه المنطقة التى أقطعه 
إياها السلطان السلجوقىء ولا باللقب الذى ظفر به» ولا بمهمة حراسة الحدود 
والحفاظ عليها؛ بل شرع يباجم باسم السلطان ممتلكات البيزنطيين فى الأناضول 
('فاستولى على مدينة أسكي شهر وضمها إلى أملاكه» واستطاع أن يوسع أراضيه 
خلال مدة نصف قرن قضاها كأمير على مقاطعة حدودية» وتوف في سنة ١114م‏ عن 
عمر يُناهز التسعين عامًال» بعد أن خلع عليه لقب كبير آخر هو "غازى" تقديرًا 
لفتوحاته وقخو اي 


١١5 محمد فؤاد كوبريلي : المرجع السابق . ص‎ )١( 

(؟) محمد فريد بك المحامى: تاريخ الدولة العلية العثمانية» تحقيق احسان حقىء دار النفائس» ط ٠١‏ » القاهرة 

١ص‎ 

() محمد سهيل طقوش: تاريخ العثمانيين من قيام الدولة الى الانتقلاب على الخلافة؛ دار النفائس للنشر- 

والتوزيع » ط١‏ . بيروت.8١٠7.ص‏ 60” 

220 116 ملاظ لتقمطم]0) عط 01 :1م8150 :تكتقطد لمتكا اع2طاعك 5237 .ل 10مخمواك (؟) 

1171517 0212611086 ,03215 عغطا 01 عامط ١,‏ عمصنطاه؟ ‏ ,تإععامنط1 منضعلوملا8 
١م610١‏ ,ع11م92 لاع0 رووعام 

(5) محمد سهيل طقوش : المرجع السابق » ص 75 

١555-١86 5,‏ ,110116 للقططهغ01) 1ع0نا أممتتاطظ حتتتعاأمدعطانه50 نتوعنا5 .1 رعاهط )1١(‏ 


1 ١1م ١1110,‏ رووع1 رماع ستطعة117 01 اكع الملا 
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عكار طكول تقول :زغاية الذمارة اق الك عنان"! #اخلض الو كر للدولة 
السلجوقية على الرغم ما كانت تتخبط فيه من اضطراب وما كان يتهددها من 
اخطار أظهر عثان فى بداية عهده براعة سياسية فى علاقاته مع جيرانه» فعقد 
تحالفات مع الإمارات التركمانية المجاورة» ووجه نشاطه العسكرى بفتح الأراضى 
البيزنطية كافة» وإدخالها ضمن الأراضى الإسلامية وشجعه على ذلك حالة الضعف 
اللتىى دبت فى جسم الإمبراطورية البيزنطية وأجهزتهاء وانباكههما با حروب فى اروبا 
فأتاح له ذلك سهولة التوسع باتجاه غربى الأناضولء وفى عبور الدردنيل إلى أوروبا 
الشرقية الجنوبية. ومن الناحية الإدارية» فقد أظهر عثان مقدرة فائقة فى وضع النظم 
الإذارية لإمارثة»“بحية"قطم العدانيون ى عهده شوطا كبوا غل طريق التحول من 
نظام القبيلة المتنقلة إلى نظام الإدارة المستقرة» ما ساعدها على توطيد مركزها وتطورها 
جريعا إل دولة رق وقد أبدغ السيلطات المنحوق غلةء الدية كقناة الغالى قدي 
العميق لخدمات عنان: فنمحه لقب" عفان غازى خارس القدود العالى اللخاه» عثيان 
باشا(." 

أقدم عثمان بعد أن ثبّت فى إمارته على توسيع حدودها على حساب البيزنطيين» 
فى عام١179م.‏ فتح مدينة " قره جه حصار" الواقعة إلى الجنوب من سوغوت 
ومحطلها فاعدة لعا رام بإقانة انقطرة باسية! .نوهي اول تفلورديه بمظاهر السادة 
والسلطة. ومنها قاد عشيرته إلى بحر مرمرة والبحر الأ وحين تغلب المغول 


)١(‏ عثمان الاول : عثمان بن أرطغرل أو (عثان الأول) بن سليان شاه1648565١1/م755١‏ - مع 
مؤسس الدولة العثانية وأول سلاطينها » شهدت سنة مولده غزوالمغول بقيادة هولاكو لبغداد تولى 
الحكم عام/1/1 ه/ 4 -99١١ام.‏ 
- إبراهيم بك حليم : المرجع السابق » ص 50 
)١(‏ شفيق جحاء منير البعلبكي » بيج عثان: المصور فى التاريخ » دار العلم للملايين» بيروت » 2١99٠‏ 
ص ١١5‏ 
(؟) محمد سهيل طقوش : المرجع السابق . ص 5” 

5١-1١مم‏ ,كك م0: تاكتقط5 [1قتنكا [عدط؟ :51235 .ل 10م1مماة ( ) 
(4) شفيق جحاء منير البعلبكي », ببيج عثان: ا مرجع السابق » ص ١١15‏ 
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على دولة قونية السلجوقية » سارع عثان إلى إعلان استقلاله عن السلاجقة ولقب 
نفسه "ياديشاه آل عثمان" أى عاهل آل عثان7"» فكان بذلك المؤسس الحقيقى لهذه 
الدولة التركية الكبرى التى تُسبت إليه لاحقًا وظل عثان يحكم الدولة الجديدة بصفته 
سلطانًا مستقلاً حتى تاريخ أبريل 7 سنة 1777م الموافق فيه ؟ جمادى الأولى سنة 
امع غندها لحكل ابنه أو ينان 007 

مدينة بورصة/"الواقعة على مقربة من بحر مرمرة» وفى هذه السنة توفى عثمان عن 
عمر يناهز السبعين عامًا بعد أن وضع أسس الدولة ومهد لما درب النمو والازدهار 
ولع عليه لقب آخر هو "قره عثمان". وهو يعنى "عثمان الأسود, باللغة التركية 
الحديثة لكن يقصد به الشجاع أو الكبير او العظيم فى التركية العثانية) . 

وبعد العرض السابق لجذور الأتراك وأصل العثانيين نستطيع القول بأن ثقافة 
العامة العقانة ما فيح ]لذ خليط من العادات الموروقة من العلذقات والاتفافيات ين 


١١5 محمد فريد بك المحامى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(0) أورخ ان غازي بن عثان بن أرطغل ثاني سلاطين الدولة العثانية: توفى ٠ه‏ ”5 / 
فبراير 174١‏ م١5‏ - ه / مارس ١5١‏ م خلف والده عثمان بن أرطغل عام 5571 ه/ - ١١75‏ 
489 مء وعمره ستة وثلاثون عاماً » وقد اعتمد على أعوان أقوياء لوضع القوانين وسن الأنظمة أبرزهم 
أخوه الأمير علاء الدين الذي نصبه وزيراً له وكذلك علاء الدين بن الحاج كمال الدين وقرة خليل 
جاندارلي وفي عهده نقلت عاصمة الدولة العثانية من اسكي شهر إلى بورصة . 

نان القطاز: القولة لفقي من المبلاد إل السقوط وار الكمالةء الخوافر تاك ل ا 
- 5 

(') بورصة: بروسة أو بورسة بالسين والصاد» هى رابع أكبر مدن تركيا مركز وعاصمة محافظة بورصة . 
تقع شمال غرب البلاد بين مدينتى أسطنبول وأنقرة » كانت بورصة عاصمة لولاية عثمانية بين ١١557‏ و 
55". وفي فترة العثمانيين كان يطلق عليها (خداوندكار) وتعنى هدية الله بين| أشهر ألقاءها حاليا هو 
"8158 11وع لأ وتعني "بورصة الخضراء" بسبب كثرة الحدائق العامة » والمتنزهات الموجودة حواء فضلا 
عن الغابات المتنوعة الشاسعة المنتشرة حول المنطقة. 

- ياقوت الحموى :المصدر السابق »ج١‏ » ص 5 537 

(5) محمد فريد بك المحامى : المرجع السابق » ص 717 
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تركيا وآسيا الوسطى وهى نتيجة للتأثيرات العربية الإسلامية والثقافة البيزنطية التى 
عاكيكاين المتضيحات الى كادف موسيردة ق الآناضول «ولتن هياك قلف انهه مر 
ناك لسن قكات اعد زه عو الغو اننا هدم النقافة!" توا عدر دين الذكر أن اول 
حجرية يسمى قول تيجين 11811 1111 على رأسه هيئة عبارة عن شكل دائرى وفق 
مقاس الرأس ومرتفع لأعلى على هيئة تشبه البورك» محفوظ بمتحف المرميتاج بروسيا 
الذى ضم العديد من أغطية الرأس. التى تم جمعها من خلال حفريات مقابر تركيا 
وستط اننييا: 

لوة( 10"؛ توقيو: هذا القطاء"الخضهن للراس مضادر كوه فيقاة الكتابت 
الذي يحمل عنوان 111112 - 1 1118311 101731011 للمؤلف محمود الكشغرى الذى 
ذكر أن غطاء الرأس التركى كان يسمى 8811 وغيره من المسميات مثل 10153 
أو105101832'7» ويؤكد ذلك ما اثبته المؤلف ايميل اسين عن تنوع أغطية الرأس فى 
تركيا والتى تعود إلى 7٠٠٠١‏ سنة ق.م فى منطقة الشرق الأوسطء والتى كانت تسمى 
يحمل عنوانا باسمع[ة8 8601016 . لوحة (2705» مما يشير الي أن الأتراك منذ فترة 
طويلة كان لديهم أهتمام كبير بأغطية الرأس؛ وربما يرجع السبب في ذلك إلى أنهم كان 
لديهم انثربولوجيا/' وصفية خاصة فيا يتعلق بأغطية الرأس التى يمكن إرجاعها إلى 


تنخانت>1 01 1121امة0) متوعمه81 ,نتوعع20ء11 مم01 :أاعلعء21 .11) او )١١(‏ 
,ب 55م, 5١١١‏ رلتاطصها؟] تتةامدجولا تاأمععاود8 

)5(1014: م١١,مآ1‎ ١ 

8م ,410133 متاوعء8 تاعتالاء؟ب , علتنا 1 ]1 11521 1 مدكتداآ : لسطقكة اانتدوجة ]1 (؟) 
نت ادن ١‏ ,1101 

ع" .76 ,10" 1أم, 5١-؟ ١‏ ممرأغك م0 ئز (غعلععآ2 .11) ناوأ(:) 

(0) أنثروبولوجيا : هي علمٌ الإنسان وقد انقسمت الكلمة من كلمتين يونانيتين هما 2111110705 ومعناها 
"الإنسان" و 10805 ومعناها "علم". وعليه فإن المعنى اللفظي لإصطلاح الأنثروبولوجيا - 
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متطلباتهم واحتياجاتهم فى الإنتماء وتوحيد المظهر والوقاية من البرودة والحرارة» وحب 
التملك» والتقليد» والتزيين» والاحتشام التى كانت تتغير حسب الوقت والمكان7". 
واستمر مسمى بورك ومسمى سربوش بأشكاله العديدة فى التاريخ التركى 
حتى بعد انتشار الدين الإسلامى عند الأتراك» الذى أدخل العديد من المسميات 
والهيئات الأخرى. وقد كان سلاجقة الاناضول والتى تأسست دولتهم عام 41٠١‏ - 
4 لال لام 
بمدينة قونية ذات الأراضى الخضراء المنبسطة التى احتضنت وتأثرت بروح 
وفلسفة وأفكار الشيخ الصوفى جلال الدين الرومى رمز التسامح بين العرب والعجم 
والذى أدى بطبيعة الحال إلى أن تكون معقلا للشيوخ الصوفية الذين كان لهم مسميات 
لأغطية رؤوسهم خاصة بهم التى يتم تناوها بالتفصيل لاحقا فعلى سبيل المثال فقد 
اهدي السلطان علاء الدين كيكاباد غطاء الرأس المسمى الكولاه من خلال الشيخ 
شهاب الدين السهرودى الصوف البغدادى/'" الذى اعتمره أمام تمثلى السلطات العليا 


-(/(81:11000108)هو علمٌ الإنسان. وتعْرّف الأنثروبولوجيا تعريفاتٌ عدة أشهرها علم الانسان أعماله 
وسلوكه . وأنه كائن حضارى إجتماعى . 
- حسين فهيم : قصة الانثروبولوجيا - فصول فى تاريخ علم الانسان- . عام المعرفة » الكويت 2١985٠‏ 
ص ص5 ١9-١‏ 
)١(‏ علية احمد عابدين: دراسات فى سيكولوجية الملابس . دار المسيرة للنشر والتوزيع » عمان الاردن» ط١ء‏ 
:ص ص 14-88 
- اهاب فاضل ابوموسى : التثقيف والتذوق الملبسى » دار الزهراء » الرياض . ط7 7٠١7.‏ .ص ٠‏ ص 
ا 

7١م‏ ,© , م© ز(لاعلعع21 .11) ناو[ - 
(؟) شهاب الدين أبو حفص عمر السهروردي البغدادي»؛ أحد علاء أهل السنة والجماعة ومن 
أعلام التصوف السنى في القرن السابع المجريء. ومؤسس الطريقة السهروردية الصوفية 
وصفه الذهبى ب «الشيخ الإمام العالم القدوة الزاهد العارف المحدث شيخ الإسلام أوحد الصوفية١‏ توفي 
شهاب الدين في بغداد في أول ليلة من سنة 205727 ودفن فيهاء وبني على قبره منارة . 
عبدالله بن صالح البرّاك: الإمام السُهْرَوردي (عمر بن محمد ل 7 ه) وآراؤه الاعتقادية مجلة 
الدراسات العربية» جامعة المنياء كلية دار العلوم 07٠7م‏ ص ٠١‏ 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


الحامة فى ذلك الوقتء بالإضافة إلى ظهور الطوائف الدينية الصوفية الأخرى مثل 
البكتاشية وغيرها!". 

ويرى المؤلف والباحث التركى ]716606 أن هناك غطاء رأس خاص 
بسلاجقة الأناضول وجدناه في القرن 9ه/ ١8‏ م. 

يسمى الكيكوبادى وهو عبارة عن طاقية أو عرقية لاطئة على الرأس ملفوف 

حولها شاش أبيض وهى تسمى بالتركية تولبند» واذا انسدل منها طرف من خلفها 
فيتكون شكل العامة التى تسمى بالتركية دستار كاكل ذات الذوؤابة أو العذبة والتى 
تسمى بالتركية 1>21601 ©/0601©3) » وخير الأمثلة على هذه الهيئة موجودة أعلى قمة 
ونع فيو زاغل المأرية الرافية فى بور صق الوحة 1 . 

كا ظهر أيضا فى ذلك العصر عمامة ( دستار) من القماش الأبيض التولبند 
مبروم بشكل بارز حول بعضها وقد أطلق عليه دستار دولامة طبقا لهيئته التى وجدت 
منفذة ملفوفة حول طاقية وذلك أعلى قمة شاهد قبر السلطان علاء الدين بمدينة 
قركقة الوح )1 


)١(‏ ومن الجدير بالذكر أن لكل طائفة دينية عمامة خاصة بهاء وعندما تصف علامة لابد أن تذكر اسم الطائفة 
أولا :مثل عمامة طائفة البكتاشية (186161851) ومن الضروري أن نذكر أسم الطائفة 1221336 186 واحدة تلو 
الأخرى لتعددهم وكثرتهم فهم يزيدوا عن 18١‏ اسم دينيا طائفياء فمثلا الطريقة الخلوتية (3اء1131577) لها 
ما يزيد عن 4٠‏ طائفة والطريقة الشعبانية اعتمموا عمامة مشابهة لعرامة طائفة الخلوتية. ولقد قبلت اثنى عشر 
طريقة اعتمام كل أنواع العمائم المشابهة مثل الطريقة القادرية» والدسوقية» والبراهيمية» والرفاعية» والشاذليه» 
والنقشبندية» والشعبانية وغيره» ماعدا الطريقة المولوية التي لبست ©1616ة5 وهى العمامة الطويلة المخروطية 
الشكل والطريقة البكتاشية التي لبست عمامة فخيرى- -(1711151) وهذا الموضوع سوف افرد له دراسة 

مستقلة تتناول تلك الطرق ودلالات اغطية رؤؤسها 
لآ 71116157012 راع[ تمطماع/1 ع7 11 لمسمماع/ط باكلهط1 11ل طخ , اتتقصاماة0 - 
7١١5‏ ورم , ١197‏ بلناطمة)و1 


4 , ؟ 7م ,غك . م©: #علعع21 .21) ناوأ (؟) 
ام , ١م‏ هلط (5) 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


ثم قامت الدولة العثانية التى استمدت وتأثرت بكل هذه الهيئات ومسميات 
أغطية الرأس مما ترتب على ذلك إلى عدم اجبار مواطنيها (الروم- الكردستانيين- 
الصربيين- الأرمنيين- العرب- اليهود- البوسنيين- الألبانيين- التتار- ألبوماك- 
الشراكسة)0"؛ على تغيير عمائمهم وخير الأمثلة على ذلك: ان مجتمع الروم كانوا 
يعتمرون العامة السوداء لتغطية رؤوسهم وخصوصا عندما كانوا متواجدون فى 
الكنائس أو الجنائز وهذا كان منتشر فى اسطنبول ك] قبلوا كل أنواع الععمائم لكونها 
تقليداً إسلامياً من تقاليد سيدنا محمد "صل الله عليه وسلم "؛ لذا صار كل الأتراك 
الذين لهم نفس العقيدة على نفس التقليد» وأنه فى حالة أن يقوم شريف من نسل 
الرسول بذنب فإن عقوبته هى خلع عمامته الخضراء من على رأسه وتقبيلها واعادتها إلى 
صاحبها وهذا التقليد عندهم رمزاً للاحترام والرفعة والسمو”". 

لقد استطاع السلاطين العثمانيين باعتبارهم شخصيات قيادية علياء التأثير في 
كل أجزاء الامبراطورية الذى ينال الحاية واتباع تدرج الميكل الوظيفى والتمسك 
بالعادات والتقاليد والأعراف والمعتقدات الدينية التي كانت لها غاية الأضية في وضع 
قوانين منظمة للملابس بشكل عام ولأغطية الرأس بشكل خاص حيث نال غطاء 
الرأس السلطانى أكبر الاهتام والتقدير والإحترام ووضعوا كل هذه القوانين في كتاب 
قانون نامه 7131266 1283101112 » حيث أن قوانين اللباس الرسمية كانت غاية فى 
التعقيد وخاصة في كثرة الوظائف الموجودة فى ذلك العصرء بالرغم من أن هذه 
القوانين كانت على غرار القوانين التى كانت موجودة ومستعملة عند معاصرين فى 
العديد من المناطق العالمية» ما يؤكد أن هذه الدراسة لما أبعاد سياسية ومعتقدات دينية 
في أن الدولة العثانية مسيطرة ومهيمنة على موظفيها ورعاياهاء ماعكس مدى قوة 


)١(‏ سمح العثانيون لليهود والمسيحيين أن يوارسوا شعائرهم الدينية بحرية تحت حماية الدولة» وفمًا لا تنص 

عليه الشريعة الإسلامية وبهذا فإن أهل الكتاب من غير المسلمين كانوا يعتبرون رعايا عثمانيين لكن دون أن 

يطبق عليهم قانون الدولة. 

بتقلطث ,اكملكاوعء) عنوتنطا] عتم تاعاندع<1 ااسمددو0 بنككل11 اتهدذ]ا ,تاتوتهعصيج1](؟) 
١ 1‏ انا 
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الدولة فأصبح اللباس بشكل عام وبالأخص أغطية الرؤوس علامة واضحة وبارزة؛ 
لتدرجات الرتب الرسمية والتدرج الطبقى الاجتماعى» كما أصبحت من أهم الأشياء 
التى يكافىء بها السلطان أو الحاكم العثمانى 
كما أفادت قوانين اللباس إلي وجود قواعد معينة لاغطية الرأس فى إعطاء 
الوضع الشرعى أو المنزلة الرفيعة والإحساس بلموية والتفرقة بين أهل الذمة 
والمسلمين والشيوخ وأصحاب الطرق الصوفية المختلفة والحرفييين أو المهنيين 
المتصلين بالمجتمع العثاني حتى يكون لما امتيازات دينية واجتاعية» كما حددت من 
يعتمر كل هذه الهيئات من الحاكم والرجال والنساء وغيره من طبقات المجتمع 
المختلفة» مما ل على التعرف على انطباع الاخرين من ناحية الفرد الاجتماعى» 
ومهنته 000 8 بيان حالته الاقتصادية والاجتاعية» وكذلك السياسية ومذا 
تعطى انطباعا اثلا نترينا عن كثررة ذلك الشحفية ١‏ عن جعل لكل ماس عن 
حسب أهميتها غطاء رأس خاص بها فاعتمار العلماء ورجال الدين غطاء رأس خاص 
بهم» بينا حراس وخدم وموظفو القصر السلطانى وفرقة الإنكشارية غطاء رأس 
8 خاص ببمء بينا تعتمر أصناف عادية من الطبقة الإجتاعية العثانية هيئات 
من العامة كل على حسب طبقته الإجتماعية» ما أوضح الوضع الإجتماعى 
ار اجا وللإشارة لتغريقى طاتمتهيم 
الاجت| د" ناه كان دلا واحسا بقاكر لقوق لالم ف ة 4 ثم حدت الكثير 
عق الخو اقديين تأميين الاتدر ظووية وغهد السلطان سلوان العا توق 
(591/5-477/ 1555-1670م ) اذ شهد هذا العهد نقلة إجتماعية وحضارية: 
ثم تغيرت قوانين اللباس في نهاية القرن السابع عشر (57417١-180/8م)»‏ حيث أعلنت 
قوانين لباس جديدة » وكان ذلك نتيجة إلى دخول العديد من الثقافات الأوربية 
والآسيوية والإنجليزية والفرنسية» ما حدث رواج فكرى وإقتصادى وإجتماعى 


717 علية احمد عابدين: المرجع السابق » ص‎ )١( 


() اهاب فاضل ابو موسى: المرجع السابق » ص /5 
() علية أحمد عابدين : المرجع السابق » ص 9/8 ص ٠١17‏ 


(:) المرجع نفسه :ص 7/8 
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وسميت هذه الفترة بالزنبق (زهرة اللالا)!'" » مما أدى إلى تغيير شكل المجتمع 
والإقتصاد والقوى السياسية الحاكمة» ىا دخلت مجموعات جديدة تجارية عثانية» 
نتيجة الى انفتاح الدولة على العالم الشرقى والهندى والإيرانى» ثما سمح بوجود العديد 
من التجار الذين كانوا متصلين مع الجاليات اليونانية والأرمنية» والتى استطاعت 
بطبيعة الحال أن تخدم القصر العثمانى فى استانبول من حيث: جلب اللباس 
ومستلزمات الإحتفالات» مما ترتب عليه خلق سوقا واسعا للباس بشكل عامء 
وبالأخص أغطية الرؤوس ومستلزماتها مثل هيئات العمائم المختلفة والقنزعات 
والشرابيات وأشكال الصرغوج المختلفة» وهذا كان مسجلا داخل مخطوط سورنامة 
وهبى. لوحات .)5١520١0/8(‏ 

وقد حدد المرسوم التفاصيل الدقيقة والمقاييس والأنواع الاقمشة المستعملة 
والمستخدمة فى اللباس عامة ولباس الرأس بشكل خاص وكانت قوانين غير 
متواضعة. أما قوانين اللباس فى عهد السلطان عثان الثالث(54١1١17/1-1١11ه/‏ 
10757-61م) ومصطفى الثالث لام اه/ /اد/ا١-ةلالاام)‏ وكان 
عهديه! في وقت انتشر فيه الضعف السياسى الداخلى وبدأت الإضطرابات الخارجية» 
تما ترتب بعدم حدوث تغيير فى أغطية الرأس ويؤكد ذلك أن السلطان عثمان الثالث 


)١(‏ تألق الفن التركي بترائه العريق في عهد السلطان التركي الشاب مراد الثالث الذي عرف عصر-ه بعصر- 
الزنبق» أي المزدهر بشتى أنواع الفنون» كالزهور المتنوعة في البستان»لم يعد التصوير يأخذ حيزا واسعا من 
إهتمام المصورين ني هذا العصرء لأن الموضوعات القومية شغلت بال المصورين وسلاطينهم التي رعتها ببذخ 
بالغ بالأموال واستقدام الفنانين من دول خارجية إيطالياء هولنداء النمساء فرنسا» ما أضفى على التصاوير 
العثمانية نكهة مختلفة إن كان من ناحية الألوان أو واقعية تجسيد الأشخاصء -وأثر أسلوب الباروك الإيطالي 
على الكثير من المنمنات التركية» إضافة إلى ولادة التصوير التركي من التصوير الفارسي والصوفي الذي 
رشف من ينبوعه كل الطرز والأساليب فجمع كل هذا التازج بين الفارسي والتركي والأوروبي متخذا 
حداثة وجمالية فن الباروك ليستخلصه بفن واحد هوالفن الباروكى التركى. 

- آمال عربيد : من عصر التوثيق... إلى عصر الزنبق والباروك منمنمات عثانية» مجلة الكويت » العدد 27501 
ا لموقع متاح على : 


- الكنكا. 777777// :اا‎ ١١0 
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عندما اعتلى عرشه عن سن يناهز 07 سنة كان يراقب شوارع اسطنبول متنكراً فلاحظ 
ملابس النساء والرجال غير متلائم مع طبقاتهم الإجتماعية أو رتبتهم الوظيفية. 

وكان وريثه السلطان مصطفى الثالث الذى بدأ عهد الانطلاق في لباس 
الرأس»ء ثم جاء أحمد الثالث ابن السلطان مصطفى الذى وجه إلى قوانين اللباس بفضل 
حكمه القوى فهذا السلطان أرسل شخص يذيع على الناس فى وسط العاصمة إعلان 
التعليات الجديدة للباس» وبالأخص الأرمن واليونايين والدراويش وأهل الذمة مثل 
اليهود والمسحيين» وإعادة تنظيم لباس الفراء الذى كان مقصوراً على الطبقة الغنية فقط 
بالإضافة إلى أنه جعل اللباس الذى يخص رأس النساء أكثر ارتفاعاً وضخامة» وهذه 
القوانين التي كانت فى عصر هؤلاء السلاطين أثرت ورسخت عرشهم وأصبح الحكم 
أكثر فى قبضتهم » ثم سعى السلطان سليم الثالث للإبقاء على الانضباط الاجتماعى 
بطلب اللباس البسيط» دون التبذير فيه» وبالأخص الزوجات الذين يفلسن ازواجهن 
والذى أدى إلى الفساد والرشوة» وركز على التجار الذين كانوا يشترون سلع أجنبية» 
ويتغافلون عن الانتاج المحلى» وقد كانت هذه المشكلة ظاهرة عامة في بداية تأسيس 
الدولة العثانية» ثم ظهرت بقوة في عهد هذا السلطان؛ لذا نجد انه اعتمر أغطية رأسه 
وملابسه من صنع اسطنبول وأنقرة وأرغم حراسه وخدمه على زي مصنوع من الانتاج 
المحلى. 

وبالرغم من ذلك كان الرجال العثمانيون المتواجدون في المدينة يرتدون لباسا 
مصنوعا صناعة هندية وايرانية» متغافلين الزي المحلى الامر الذي واجهته قوانين 
اللباس بشكل عام نظرا لأبعاده الاقتصادية» ما 00 السطان سليم الثالث يقوم 
بتوجيه دعوة تحث علي التعاون والدعم بين الصناع والنقابات العثانية التى كانت فى 
ذلك الوقت يعمها الفساد والفوضى نيجة لما كانوا يعانونه من فرض الضرائب؛ التي 
وجهت لتمويل الحروب الفاشلة فى أواخر القرن 18م بديلا عن دعم الصناع 
وتمويلهم» رغم وجود من شجع الدعم الشعبى الواسع » ثم حدثت ثورة اللباس فى 
أوائل القرن7١1ه-‏ 9١م‏ ءوقد استطاع السلطان محمود الثانى 5 جمادى الآخرة 
7١هم/‏ 38 يوليو 18048م/18ربيع الآخر 154١ه/ ١‏ يوليو 1879م) أن يسن 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


قوانين جديدة للباس حتى يخلق حكم ملكى قوى وبدأت هذه الخطوة عام -١85757‏ 
مم ما ترتب عليه تغير فى غطاء الرأس الذى كان عبارة عن طرابيشء وبالتالى ل 
يقلد هذا السلطان اسلافه فى اللباس فى المارسات القديمة؛ لتمييز كل مجموعة عندما 
وضع الطرابيش المائلة على رأس كل المسئولين إلا الوزراء الذى سمح لهم بارتداء 
غطاء رأس له ملامح مميزة. 

ويعد هذا نوع جديد من السيطرة السلطانية» حيث كان كل المسئولين 
متساوين في مظهرهم؛ ولتعزيز عرشه خلق مجموعة من الأوسمة والميداليات كوسائل 
تمنح عند الترقي أو التدرج الوظيفى» وقد اضفى هذا التغير سمة رائعة وهى إعادة 
هيكلة الامبراطورية العثانية بشكل رمزى ول يعد دينى فى امتيازاته؛ لذلك تشاببت 
اغطية الرؤوس مع بعضها البعض التى كانت فى القرون السابقة» والتى كانت كل 
الامتيازات والسيادة للموظفين العسكريين والبيروقراطيين كما استخدمت للتفرقة 
مابين المسلمين وأهل الذمة. 

ومن خلال تغيير لباس الرأس عام ١1879‏ ازيلت كل هذه القوانين بين 
المسلمين وغير المسلمين» ما ساعد علي وجود فئة جديدة بدون علامات مميزة الآمر 
الذي جعل كل المجتمع متوحدا لمدة طويلة يتساوي فيه الجميع مع السلطان» وهذا 
التشابه المظهرى كان دليلاً على الديموقراطية. 

كا أوجدت هذه القوانين الجديدة رد فعل حسن عند المسلمين وغير 
المسلمينء ما أدى إلى إنشاء دولة عثانية مدنية جديدة» وبالمقارنة مع هذا القبول 
المتلهف بالطبقات الإجتاعية المختلفة» رفض عمال وأصحاب الحرف المتعصبين دينيا 
ارتداء ذلك الطربوش البسيط» الذى يخفى انتسابهم الدينى حيث كان البعض منهم 
يعتنق المذهب الصوفىء كما كانوا يرفضون سياسة السلطان محمود الثانى المختلفة عن 
اسلافه. لذا طلبوا من السلطان أن يكون لهم غطاء رأس مميز » ولكن فيا بعد انتشر 
اعتمار الطرابيش بينهم وذلك من خلال لف عصبة من القماش حوله. 

عدلت قوانين اشيكن من خلال غطاء الرأسن فاعتمروا الطرابيكن» نينا 
كان رجال الجيش الذين يخدمون غربى البحر المتوسط أمروا بلف قهاش ملفوف حول 
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الطريوقن ع يديز يون الذتى في :ايدن ,وقوات لكين البحرية#اوقد سدح .هذه 
القوانين في سنة50 7١ه/‏ 1879م. التى كانت بداية الانميار لفرقة الانكشارية» كما 
أصبحت هذه القوانين تعكس الرؤية الواضحة للديموقراطية والمجموعة الاقتصادية 
أثناء القرن /0١17‏ 18م. وبالتالى أصبح الطربوش الزى الموحد للرأسء ما خلق مجتمعا 
جديدا غير طبقى وديموقراطى!". 
وترتب على ذلك معرفة مدى أهمية أغطية الرأس العثانية» وبالأخص التى 

كاتضديا تعاضو ديول »نالعال كانت مرا لاع الروو ون الماع ةما 
أدى بطبيعة الحال إلى وجود مسميات شوارع وأساء بوابات متفرعة من أهم وأكبر 
البازارت " الأسواق " المعروفة خلال العصر العثاني ومنها البازار الكبير 
كابليشار شي |211+919م122 المتفرع منه أهم ثلاث بوابات من أصل ثانية عشر بوابة» 
وهم كالآتى : بوابةالقالباقشلر باش ى15210316011310351 وبوابة 
طربوشل16612119611131» وبوابة الفيزلر11©1؟1"65»ى) يوجد حول هذا البازار 
العظيم أسماء أماكن متعلقة بأغطية الرأس مثل: فيز ر1[161ج5وع*1 6175 [[ععة1ع1 , 


11 016011313 12 5061177 ع 51016 01775[ عمتطاه1نت :(1202210) تتتعة 0121 )١(‏ 
خمنا ع1108طمطتمن ,ؤ5ع01ننه أكدء ع1001طط 01 031ناه0ل 0021 مطتاعام1 ١-1855‏ لاا 
١1٠7 8‏ 1منم , 3,1159107" 10 ,53 701 رووعم 
(0) سطنبول بالتركية الحديئة 1581111 وبالتركية العثمانية استانبولو المعروفةياسسم 
بيزنطة والقُسْطْنْطِيئيّة والأيستانة وإسلامبول وهى أكبر المدن فى تركيا تقع إسطنبول على مضيق 
البوسفوروتمتدالمدينة على طول الجانب الأوروبي من مضيق البوسفورء المعروف باسم تراقيا» والجانب 
الآسيوي أو" الأناضول» وبالتالي فإنها المدينة الوحيدة في العالم التى تقع على قارتين كانت هذه المدينة 
عاصمةً لعدد من الدول والإمبراطوريات عبر تاريخها الطويل» فكانت عاصمة للإمبراطورية الرومانية » 
والبيزنطية واللاتينية» والعثانية» وفي معظم هذه المراحل» أحيطت المدينة بهالة من القداسة» إذ كان لما أهمية 
دينية كبيرة عند سكانها وسكان الدول المجاورة» فكانت مدينة مهمة للمسيحيين بعد أن اعتنقت 
الإمبراطورية البيزنطية الدين المسيحيء قبل أن تتحول لتصبح عاصمة للخلافة الاسلامية حتى انحلال 
الدولة العثمانية عام 5 ١957‏ 
- الحموى : المصدر السابق » مج لض 
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وطاقجلر 1211661161 ؛ وطوغلر]11186©11183» قالباقلر :1201023161181» 
وسربوشلر 561011501118 أما عن الشوارع والميادين الأثرية التى تحمل عناوين متعلقة 
بأغطية الرأس بلغ عددها ثلاثون شارعا ومن أهمهم: 

ميدان آكسراى 1167 4125311111 » ميدان دال فيز/[116 1031162 » وميدان 
عرقجى 41169 4182117601 . وشارع فيزخانه اع5176 1'651826 . وميدان 
فيزجى 41169 1؟5ع1. وميدان اشكيرلك41163 علة1512111 » وميدان قلاوى 
117 121135771 » وميدان قالباقجى حسن 41167 113582 1؟31م121] » ميدان 
قالباجى 4116 1؟3[1م1221 » ميدان قاووقلو حميدى 11210201 1الكاناكة]1 
1167م » ميدان قاووقجو حسن 41169 11325312 1ا؟[0ا35] » ميدان قوقا 1-018 
117 » ميدان صارقجى 411677 5311101 . ميدان طاقجى 411677 [ععلكلة 1[ » 
وميدان طيلسان 411677 133/13532 » وميدان طولغو 41167 10153 » وميدان 
اسكوفجى ''ابوع11ى 10110و 

كما كانت أغطية الرأس العثانية لما أهمية بالغة عند الكتاب والمؤلفين لذا عنى 
الكثير منهم بدراسة مثل تلك الموضوعاتء ولكن كانت دراستهم محصورة وغير 
موثقة أحيانا بصورء واغفل البعض الآخر منهم شرح رسوماتهم ومعلوماتهم بطريقة 
وافية تبرز تنوعها وأسلوب صناعتها وزخرفتها ومن هؤلاء : 

مستقيم زاد سعيد سلان سعد الدين أفندي ( 0آلالاء5 2106طاعلة]7155 
1 522060012 5013032 ): المتوني عام 5 ١١١1ه/‏ 171 م, والذى عمل 
كاتبا للطرق الصوفية ومدرسا مها "186-0281026 " » وزيا بيه '”/8©3 21978“ (من 
مدرسة الفن الجميل في ذلك الوقت): ت عام 65 ه حيث نشر دراسات تضمنت 
رسومات ومعلومات وصفية عن أربعين طريقة دينية صوفية ويعد صاحب أول 
وأوحد مخطوط يتضمن أربعين غطاء رأس مميز لكل طريقة دينية صوفية. لوحة 
لاد والباحث عزت قمبراجى 11062318611312ك1 12261 :ات عام 1910م 2 


كم ,١57‏ اناطصهاذو] رنءططعظ عتطع؟ نوع :زنلعاء8 [تاطمهاذ] زصلعء8 .0,رتمبح (1) 
١١‏ ألم" مغك م0 : #علءه21 .11) ناوأ (5) 
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صاحب كتاب سربوشلر : 5618009135 » الذى حاول المزج بين الملابس وأغطية 
الرأس في قصر طوبقابى 1072181 » ونشر هذا الكتاب بعد موته من خلال ابنه د/ 
سادات قمبرجلر 16111031361131 56081 , عام ١191/4‏ م» حيث أضاف إليه بعض 
التعديلات ولكن بدون مستندات أو صور مستخدمة تتخلل الكتاب؛ لذا لابد أن يقرأ 
الكتاب بإنتباه وحذر. 

لوحة(7007'' وكمال الدين روناقوجلو 

نالع ]1 نرعاء5 015ل0ه0221ع): المتوفي عام784١ه-‏ 954١م‏ 2 

7 4 2 8 7 ع 6 4 5 5 5 
والذي قام برسم ناذج لأغطية الرأس الموجودة أعلى قمم 000 ماد 
وإسماعيل فازل111 43/3208 1"2211 1511211 : ت عامة11"9ه- 191/6 م» قام برسم 
حمسة ناذج فقط لأغطية الرأس”"» وعبد الباقى جلبنارى 4ل[0411108 
06101311: ت عام”5157- 1987م. رسم عشر ناذج لأغطية الرأس للطريقة 
المولوية”""» البروفسيرسهيل أنور 05:©5ن1 5111ل : ت عام 1987م قام برسم 
هيئة العامة العرف. 

شكر 008 وغ فين العيويها عنه أهية الطواففته ادرف آل اللينية لأغطية 
الزأمن: التق لعيت ورا مهما وين السلظات"والرقية ع هباية (القرن الماسع عش 
الميلادى؛ لذا كانت الحكومة عندما تجد نفسها عاجزة عن خلق جهاز جديد للقيام 
بوظيفة ماء فقد كانت تجد نفسها ملزمة باللجوء إلى نفس الوحدات التقليدية السياسية 
والإجتاعية والاقتصادية؛ لتكون بمثابة الصلة بينها وبين تلك الأعمال الإدارية التى 
كان يتعين عليهاالقيام بباء وهكذا واصل الشيوخ ممارسة وظائفهم في تبليغ أوامر 


)١( 1010: "م‎ 6,م1١*‎ 

روكلة82 تلظ جلآم0]) عصتطتتها ست ا نتمكلتتة) :تعتكتعد طتااء له مدعنت ,تان معلمممعظ (5) 
741١م ١5155,‏ رمعو ١7‏ ,51ة35قنالآ طتتها لمعئز كلنلتتل ما 

-1107-18م بلولط1 3) 

"5 راع[ تسهاء/ا ع7 عل ااتستداع/ة زكلهط!نتلطخ , اتقصدماة0 ( ) 

"3 ام,8أم ,غك م0 :ُ ومعلعع]< .11) ناوا (5) 
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الحكومة إلى أعضاء طوائفهم؛ لذلك وجد الكثير من الأسواق والأماكن سواء في 
اسطنبول أو القاهرة المسماه بأسماء الطائفة التى تقطن فيها مثل بائعى الطواقىء بائعى 
القاووقء بائعى الدولامة وهكذا ...» وعندما يتجمع هؤلاء التجار معاً عادة فى 
الاسواق فقد كان لمم شيوخاء وقد تكون هذه الطوائف مجرد تجمعات إدارية. 

وكان رئيس الهيئة وهو عادة أعلى التجار يسمى في اسطنبول كخيا وفى القاهرة 
يعرف باسم الشهبندر» يباشر سلطانه على التجار وأرباب الحرف المختلفة لأغطية 
الرات ا ع “لير قاشكا ملحوظ اتضفت هذه الطوائف 6 ويد لك قد بحافظت عل 
أفراده وأقامت العلاقات بينهم؛ لذا كانت الطوائف حرة نسبيا وتتمتع بحكم ذاتى» 
وهذا أدى إلى تميز هذه الحرفة أو الصناعة فى العصر العثانى برغم من تأثرها بالظروف 
الاقتصادية العامة وبالاجراءات المولية0. 

وقد كانت هناك علاقة غاية في القوة ما بين هؤلاء الحرفيين لأغطية الرأس وبين 
العلماء والنظم الصوفية؛ لذا كانت لهذه النقابة صلة وثيقة بالعلاء وبالنظم الصوفية» 
ويقال أن بعض النقابات مارست حرفتها داخل حرم مسجد وكانت الاجازة التى تمنح 
لصي تعفاد و فالمد فيد لتومة | تاوتوك توف الدراية 

وقد أدى هذا النظام إلى دقة صناعة أغطية الرأس والإرتقاء مباء بالإضافة إلى أنها 
كانت توفر الوسيلة» التى تمكن أقل المواطنين شأنا من التعبير عن غرائزه الإجتماعية 
والإطمئنان إلى مكانته فى النظام الإجتماعى» وما كان ينمى الوظيفة الإجتاعية مله 
الطوائف (حرفة) أغطية الرأس مالا من إرتباطات مع إحدى الطرق الدينية الكبرى» 


0 ١9/25 . صلاح هريدى: احرف والصناعات فى عصر محمد على » دار المعارف. القاهرة‎ )١( 

١7-١5 ص‎ 

(5) المرجع نفسه : ص 70 

() سيد محمد عبد العال : الحياه الدينية فى عصر- محمد على 1/05١-/185م»‏ رسلة دكتوراه » جامعة 
اسيوط . كلية الآداب بقناء ١497‏ ص ص 771-177 

- صلاح هريدى : المرجع السابق » ص79 
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وكان لمذا الإرتباط أثره في الأمانة والإخلاص والواجب؛ مما أدى بطبيعة الحال إلى 
تقدم هذه الحرف'' المتنوعة ما بين حرفة (طائفة)الصارق أو الصارقجن 

1 وحرفة (طائفة) القاووق أو القاووقجن 1>10501©117/21[ » 
وحرفة (طائفة) الشيخ41856©1/ 1-طنز56 .وحرفة (طائفة) خياطة الدولامة أو 
الدولاماجين 1001311212613731 1133578112-1 

ولكن للأسف انهارت هذه الحرف أو الطوائف فى استانبول ومصرء والتى كان 
ولاء الفرد فيها موجه نحو الطائفة أو المجتمع الصغير الذى ينتمى إليه» وأصبح ولاء 
الفرد نحو الدولة من خلال توحيد هيئات أغطية الرأس فاعتمرت كل فئات المجتمع 
العثمانى الطربوشء وبالتالى تحولت الإمبرطورية العثمانية فى اسطنبول ومصر إلى أمة 
ذات قومية متكاملة» وما ساعد على ذلك وسائل الإتصالات المتقدمة بين هذه 
الممجتمعات» كي انشاً محمد غل اشنا وإل عضر مصتعا خصضا لضباعة الطرائيش» ا 
أدى إلى إفساح نظام الطائفة الطريق لنظام المصنع؛ لذا فقد فقد نظام الطائفة نفوذه. 
وفقد ما بقى منها من نفوذ قديم» وفى عهد محمد سعيد باشا 

0171724-19 1877-1877م) ألغى حق الشيخ فى فرض الغرامات على 
أعضاء الطائفة» ى] تم إلغاء ما بقى من الطوائف عام ٠٠‏ 0218813-11" 

التى كان يبدأ السلم الوظيفى في قاعدة الحرفة بالصبى وينتهى في القمة بالشيخ 
الرئيس» وفى الوسط الأسطوات أو المعلمين والععال وكانت لكل طائفة تتكون في 
هيكلها من ستة عناصر هم: 

العنينه القدرك :و العكلنيه و الأكلن وو الشييهة بوالقي 1 وعذا ما سراف 


تبرزه الدراسة فيها سيأق. 


(١)المرجع‏ نفسه : ص ص 71-178 

7” 5 صلاح هريدي: المرجع السابق» ص‎ )١( 

9 قبل الشيد الطرعى + رانك احرف فق ديك الشاهرة فق النعسك القائى :مين القرن التادم فق 
١1840-0مء‏ اليئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة » 8489 صس 9" 
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يتناول هذا الفصل "العامة الملفوفة" لغة واصطلاحاًءومشتملاتها التي تضم قلنسوة» 
وطاقية» وشاشية» وعرقية» من خلال ما ورد في القواميس والمعاجم العربية والتركية 
العثمانية» ثم عرض مدى أهميتها ومكانتها منذ العصر الجاهلى مرورا بالعصر الإسلامى 
حتى انتهاء العصر العثمانى فى تركيا ومصرء ثم تناول مسمياتها العربية والعثانية 
مستعينة بالمعاجم العربية والتركية العثانية. 

وبالبحث تبين أن مسميات العامة قدانحصرت فى تسع هي كالآتى: (السب»ء 
العصابة» المكورء الخمار» المعجرء المقعطة» المشوذ. المدماجة. العمار)» وتلك المسميات 
أوجبت بطبيعة الحال إلى ذكر أنواعها المستمدة من هيئتها ولفها على الرأس» والتي 
انحصرت ما بين ثلاث أنواع: (الععمامة الصماء أوالقفداء والتي سمى نوعها بالتركية 
العثمانية المجوزة أو العرف - الخراسانى العرف. والععامة ذات العذبة أو الذؤابة والتى 
سميت بالتركية العثانية عرفى كوكلىء والعامة المحنكة والتى سمى نوعها بالتركية 
العثمانية طيلسان)» وأخيرا نلقى الضوء على طوائف وأرباب حرفة العامة اللف 
وعلاقتها بالإمبراطوررية العثانية» والمناطق المختصة بصناعة هذا النوع من الععائم 
بالإضافة إلي أسسماء صناعها العاملون بداخل القصر السلطانى أو خارجه. وطريقة 
صناعتها وطقوس لفها وحلها سواء في تركيا أو مصر. 

العمامة لغة واصطلاحا: 

العمامة لغة: مفرد العمائم» والعمام. والعمامات وهى بكسر العين» تعد من لباس 
لراش القوو ف ونا ف انين العفو ومني : 

وما يلف على الرأس يقال عممته إذا البسته العامة وهو حسن العمة أى الاعتمام 
أو التعمم أو الإستععام» ى) إنها إسم لما يعقد على الرأس ويلوى عليه من صوف أو 


)١(‏ ابن منظور (محمد بن بكر بن منظور المصرى) ت١١/:‏ لسان العرب » دار إحياء التراث العربي» 
بيروت » ط”7. 21514 ج9 . ص8 5٠١‏ 
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قطن أو كتان أو نحو ذلك كانت تحته قلنسوة أو غيرها أم لاء وتطلق على كل ما يوضع 
لد 

كا يذكر ابن سيده فى وصفه للعامة أنها اللباس الذى يلاث على الرأس تكويرا 
وزاد 27 وعمم بالضم أى سود ورأسه لفت عليه العامة كعمم وتعممت أى كورت 
العامة عل الوا 

والعمامة اصطلاحا: هي ما يلبسه الرجل على رأسه سابغا معتم| به')» وسميت 
بذلك لأنها تعمم جميع الرأس بالتغطية! '» ويقال عند استعمال الناس للفظة العامة 
تعمم أو تقلنسء إذ يقال تعممت بالعامة واعتممت وعممنى غيرى وهو حسن العمة 
أي الإعتمام”"» ومن ثم لا يقال لبس'" بينما يذكر دوزى أن للكلمة مدلولان الأول 
يشير للعامة بقضها وقضيضها (أى الكلوتة أو الكلوتات) دون قطعة من القماش 
اللفوفة خوطاه وهدذ العامة تذعى عمة بكسر العرق.: 

والمدلول الثانى: قطعة قاش وحدها وهى التى تلف عدة لفات حول الطاقية أو 
الكلوتة وفى بعض الأحيان: كانت عبارة عن شريط من القماش يلف حول الراس وفى 


)١(‏ محمد بن جعفر الكتاني : الدعامة في أحكام سنة العامة » دار الفيحاء » دمشق , ط١‏ » 1747١هاء‏ ص7 
- التلمسانى (شهاب الدين بن أحمد بن محمد المقري المغربي القرشى) ت 5١‏ ١٠ه:‏ أزهار الكمامة فى أخبار 
العمامة» تاريخ النسخ ١١١4‏ هه اسم الناسخ إبراهيم بن احمد بن ادم راجىء عدد الأوراق 47 » المقاس 
٠١ 037*‏ محفوظة دار الكتب المصرية تحت رقم الحفظ 757757/ 49715ب عربى» ص 4 

(؟) ابن سيده (أبى الحسن على بن اسماعيل النحوي اللغوي الاندلسى) ت45/8ه: المخصص ء المطبعة 
الكبرى الأميرية» مصرء 7117١هء‏ ج4 » ص 7/ 

(") محمد بن جعفر الكتاني : المرجع السابق .» ص ” 

2 ناصر بن محمد بن الغامدى : لباس الرجل احكامه وضوابطه فى الفقه الاسلامى » رسالة دكتوراه» 
جامعة ام القرى » 3٠١7‏ » جزءان» ج١.‏ ص ”53 7 

(5) محمد الكتاني : المرجع السابق » ص ”7 

(5 ) الرازي (أبى الحسين أحمد بن فارس بن زكريا) ت 740ه: معجم مقاييس اللغة » تحقيق عبد السلام 
محمد هارون » دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع » القاهرة » ج: » كتاب العين» ص5 ١‏ 

(7) را لتلمسانى) : ا لمخطوط السابق » ص7 
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احيانا اخرى كانت تحيط بالذقن والرقبة» وكانت فى بعض الأوقات ذات طرفين 
أحدهما ينسدل للإمام والأخر للخلف0". 

وقد عرفت العامة في المعاجم العثانية بلفظة دستار (1065181) وتنطق بفتح الدال 
وسكون السين وهى كلمة فارسية تركية بمعنى عنامة أو لفة» وباللغة الانجليزية 
1 2 2“ وقد سميت العمة الاممراطورية السلطانية ععامة همايون (08ا/ق1108تاآ 1 
اوه وه قرف مع عليه وبا مودي عسي 0ليت راونا 
أفاش تكد الذآل تمع :عرامة الم ولف :| 1لبحق بديوان الهيدز الأعظم مهععة العناية 
بالععامة» وكلمة دستار باهه سى بفتح الدال والسين فى الفارسية بمعنى قيمة العمامة7. 

وتما يجب الإشارة إليه أن لفظة القلنسوة كلمة عربية لاتينية معربة» وأصلها فى 
الانجليزية ©1ل0ا00)» وممكن أن تنطق قلنسوة أوقلنسية أوقلسوة أوقلساة أوقلنسية 
أوقلنساة والجمع قلانس» وقلاسء. وقلنس بفتح أو ضم القاف لوكي لكل وتعنى 
باللغة التركية العثمانية كولاه 1111212 بضم الكاف وتخفيف اللام وممكن أن تنطق كلا أو 
كله(" وهذه الكلمة موجودة أيضا في اللغة الفارسية فهى من الألفاظ المشتركة ما بين 


)١(‏ رينهارت دوزى : المعجم المفصل بأسماء الملابس عند العرب ء ترجمة أكرم فاضل » وزارة الإعلام 

"مديرية الثقافة العامة" » ص55 

(؟) منير البعلبكى : المورد قاموس انجليزى - عربى » دار العلم للملايين »ط 78 » بيروت ٠‏ 1955 : ص 

144 

١ 701‏ ,1ا21186ة5 اع امسصاتوءجآ ع7 تتعامستمعا طتتها المقمصده : كاء2 غخمتاعكل8 ممتلوعلةط(؟) 
5 ,اتاططماد] , 

(5) محمد على الأنسى: الدرارى اللامعات فى منتخبات اللغات "قاموس اللغة العثمانية" » طبع 25177١‏ 

”0١ ص‎ 

(5) حسين مجيب المصرى : معجم الدولة العثمانية » مكتبة الانجلو المصرية » القاهرة ١9/894»‏ ص // 

() ابن منظور : المصدر السابق » ج١١‏ . ص 7179 

- الفيروزابادى (مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزبادى الشيرازى) ت17١8ه‏ : القاموس المحيط » الهيئة 

المصرية العامة للكتابء القاهرة» /ا/91١‏ » ص١‏ 17(مادة قلس) 

- مجمع اللغة العربية : المعجم الوسيط , ط””» 1487 » ج17 204 قلس 

(0) محمد على الانسى: المرجع السابق » ص 5171 
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اللغتين27» وأصلها في التركية كلاه كاه» وتعنى قلنسوة أو غطاء للرأس يلبسه الفقراء أو 
بعض الفرق الصوفية في المناسبات قديم|”'"؛ ثم صارت من ألبسة الرأس التي كان يلبسها 
السكرق الالكشارض ف العصن الكاىولكن مت سي كولق وه ذاك قينة 
طويلة مخروطية الشكلء ومختلفة عن المسمى التركى العثهانى صيق أو صارق 511166 أو 
931316 الذى يعنى العامة الطويلة المخروطية الشكل والجانبء أما الجزء العلوى منه 
دائري ومستوى"". 
وتعنى لفظة الطاقية بفتح الطاء وكسر القاف وتشديد الياء كلمة عامية مولدة 
وجمعها طواقى» ومشتقة من الكلمة التركية الفارسية طاقية أو تاق و تكى 
1خ 67 وباللعة الاتجليزية ٠81‏ أو إما مشتقة من الثفية أ وقاية 
الرأس من الحر أو من الطاق؛ والطاق فى العريية هو كل ما استدار”2» ى) تعنى كلمة 
عراقية: نوع من الطاقية التي تلبس مباشرة على الرأس تحت العمامة أو القلنسوة حتى لا 


(١)رجب‏ عبد الجواد إبراهيم: المعجم العربي لأسمء الملابس "في ضوء المعاجم والنصوص الموثقة من 
الجاهلية حتى العصر الحديث ". تقديم محمود فهمي حجازي » راجع المادة المغربية عبد اللمادي التازى » دار 
الأفاق العربية » القاهرة » 7٠١7.0١‏ صضص٠١”6‏ 
(؟) المرجع نفسه : ص 6477 
- محمود شوكت : التشكيلات والأزياء العسكرية العثانية منذ بداية الجيش العثمانى حتى سنة 1876م » 
ترجمة عن التركية يوسف نعيسة - محمود عامر » ط١‏ » دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر » دمشق » ط١‏ 
.ص 794 
() رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص 575 
- محمود شوكت : المرجع السابق » ص194 

١-55ك'ام ١170,‏ عصيرل , 70151١‏ :2151 متتاجدعك :مك101 عاهنا 1 كلتك( ) 
(5) الصفصافى أحمد الصفصاف : المرجع السابق » ص 4/5 
- محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص ”77 
(5) ابراهيم الدسوقى شتا : المرجع السابق» ج؟ » ص5 ١85‏ 
- رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص ١١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


تتسخ بالعرق» وتسمى باللغة التركية عرق جين 048781612 أو اركتشيليك 
(انازو111 » وفى مصر سميت عرقية أو معرقة بكسر الميه("» وتشير أيضا إلى نفس 
الشييف 

تشير كلمة شاشية إلى الطاقية التى توضع على الرأس والتى يلف حوا قطعة 
قاقر لكين العابة عل هد" المدوال 4 31 ده“ الكناشيه عليه ردقه لني 
ومعناها فق اللغة التزكية العانبة +مءع1[6ن!1 » أى ذوليتت :وقنطى بالعامية تايرث 
بضم التاء وسكون اللام وفتح الباء وسكون النون وهى كلمة تركية معربة وهى مركبة 
من تل وتعنى قهاش رقيق ناصع البياض يلف على القلنسوة» ومن بند: تعنى الرباط7)؛ 
لذلك تشير كلمة شاش وجمعها شاشات إلى قطعة من القهاش سواء كانت قطن أو كتان 
أو صوفء والأفضل أن تكون من أفخر أنواع الأقمشة والأبلغ فى النقاء واللمعان إذا 
كان اللون أبيضء والأبلغ في الحلك والقتامة إذا كان اللون أسودء أما الأخضر 
والأصفر فكلا كان اللون فاتحا كان أفضلء ويقول دوزى فى معجمه أيضاً أن الشاش 
هو قطعة من النسيج الموصلى (موسيلين) أو من نسيج القطن الذى يحيط به الشرقيون 
طاقيتهم» فإذا طوقت الطاقية على هذه الصورة سميت عمامة» وأحيانا يزدان طرفا 
الشاش بحواشى أو أهداب حريرية أو ذهبية/'' ويرى د/ صلاح العبيدى أن الشاشية 
لاتغنن الشاشن الموضك وإننا كلمة شاش هن التى تحمل هذا المعتى :وقد نجاء اسمها 
موكو إل :عليه الساق نويات ْ 


)١(‏ سهيل صابان : المعجم الموسوعى للمصطلحات العثمانية التريخية » مراجعة عبد الرازق محمد حسن 
بركات » مطبوعات مكتبة الملك فهد الوطنية » السلسلة الثالثة (47) » الرياض »5 7٠١‏ .ص ١07‏ 

(1) آلاء عبد الله آركون » تونى حيدر » روبى حيدر: المرجع السابق » ص ١9/8‏ 

(*) رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص 777 

(5) المرجع نفسه : ص 7017 

(4) محمد على الانسى :المرجع السابق . ص 777 

(7) رجب عبد الجواد : المرجع السابق»ءص ”97 

(0) (دوزى) رينهارت: المرجع السابق »ص . ص 191. 707 
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ما وراء النهر' '» | سمى هذا القماش فى مصر بقماش الشرب7: بفتح الشين 
وسكون الراء هى كلمة فارسية معربة وجمعه شروبء وأصلها فى الفارسية شرب 
ومعناها نسيج من الكتان المصرىء والشرب في العربية: نوع من القهاش الشفاف 
تدخله خيوط حريرية مذهبة» وقيل هو نوع مخصوص من الحرير المزركش وقيل 
الشرب نوع من الحرير اشتهر به كثير من مدن مصر بإنتاجه وقيل هو نسيج رقيق كان 
ينتج في دمياط وتنيس. 

أهمية ومكانة العمامة الملفوفة : 

تعد العامة ميراث عربى أصيل اتخذه العرب منذ العصر الجاهل» ووصفت فى 
كلامهم» إذ شبهوها بالتيجان على رؤوس الرجال؛ لذا سميت: تيجان العرب”"؛ بل 
كانت العمامة إذا اهينت لحق الذل بصاحبهاء وإذا هضم الرجل وأهين ألقى بععمامته على 
الأرض وطالب بإنصافه لما فيها من معانى التبجيل والإحترام لهال , كما كثر 
استخدامهم للعامة وتنوعت أساليبهم فى استع الها وتعددت أساؤها عندهم» ولكن 
فى النهاية يظل الاسم الشائع فى مختلف العصور العامة أو العمة"؟. 


)١(‏ صلاح العبيدى: الملابس العربية الإسلامية فى العصر العباسى الثانى» دار الرشيد» بغداد, ١9/٠‏ .ص 
ص ٠١١-٠٠١‏ 

(؟) رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص 4 77 

(؟) ملا القارىء (على بن سلطان محمد نور الدين الحروى الفارسى) ت5١١٠ه:‏ رسالة فى العامة والعذبة» 
المقاس ٠١466١94‏ محفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة » تحت رقم الحفظ ٠٠١9١ /15١14‏ مباحث اسلامية 
طلعت عربى » ص 7 

(5) (الألوسى) محمد سكرى : بلوغ الإرب فى معرفة أحوال العرب » تحقيق محمد بهجة الثرى» طذ١»‏ 
مصر»757١‏ هاء ج27 ص 104 

- الجاحظ (أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ) ت750ه/ 78م : البيان والتبيين » تحقيق عبد السلام 
هارون » مطبعة الحلبى » مصر ء ١91/5‏ » ج” » ص ص /10/-// 

(5) يحبى الجبورى : الملابس العربية فى الشعر الجاهلى » دار الغرب الإسلامى , بيروت » 84 » ص5١‏ ” 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


وقد كانت العمامة لباسا لخاصة العرب؛ أصحاب الجاه والنفوذ من حضر وبادية؛ 
جبزلظي ع كه اللا وا ماني كان كبر اتوي زيل إن ارقا ارات ورهن 
اح طوس يمتع و دعل ووس 07 

قال الإمام مالك بن أنس رضى الله عنه: "العمة» والإحتباء» والإنتعال» من عمل 
العرب» وليس ذلك فى العجمء وكانت العمة فى أول الإسلام؛ ثم لم تزل حتى كان 
هؤلاء القوم" وأدرك مالك - رحمه الله - أهل الفضل والعلم من فقهاء المدينة 
وفضلائهاء ما منهم أحد إلا كان يلبس العمامة7. 

وظلت العمامة فى العصر الإسلامى زينة للرجل وجمالا لمظهره؛ ودليلاً على هيبته 
ووقاره» ورغب فيها الإسلام لما فيها من هذه المعانى التى هى من لوازم الرجولة إضافة 
إلى نفعها فى حفظ حواس الرأس؛ من سمع وبصر وعقل ونحو ذلك”"» ولبس العمامة 
فى حق الرجل أفضل من كشف الرأس واعتمار الطاقية ونحوها أفضل من الكشف7©)؛ 
لذا استعملها الرجال بجميع طبقاتهم ولكن لكل طبقة شكل ونوعية معينة »فال خليفة 
كان يتخذ عمة ببيئة معينة تختلف عن تلك التى تخصص للفقهاء والقضاه والعسكريين 
وغيرهم من طبقات المجتمع. 

ولقد داوم المصطفى (ص) على لبس الععامة» حتى عرف بصاحب العامة لكثرة 
لبسه لحاء وحرصه عليها؛ إذ كانت العامة من صفات العرب وخاصة أشرافهم. 
ورؤسائهم وكذلك كان الخلفاء الراشدونء وخلفاء بنى أمية وبنى العباس”) 


١١0 ابن الجوزيه : المصدر السابق » ص‎ )١( 

- يحيى التبورى: المرجع السابق » ص ١91‏ 

)١(‏ ناصر بن محمد بن الغامدى : لباس الرجل احكامه وضوابطه فى الفقه الاسلامى » رسالة دكتوراه» 
جامعة ام القرى» ج 5٠٠١720١‏ »ص 5/8 7 

(©) المرجع نفسه : ص ص 55 57-17 7 

(5) الحنبلى ( جمال الدين أبو المحاسن يوسف بن عبد الحادى ) ت4٠9ها:‏ دفع الملامة فى استخراج أحكام 
العامة » تحقيق عبد الله بن محمد الطيار - عبد العزيز الحجيلان » دار الوطن» الرياض» ط١0 ١50١‏ هء 
ص ص ٠١1/-1١١5‏ 

(7)5١11م‏ رأك مه بنككلهة1] اتهدذ] ,ناأوتهعصتدوت] 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


وكان(ص) أعظمهم يضرب با المثل» وكانت عمامته (ص) تسمى السحاب فهى 
نضناء اللرت هرق كساماعل بن أبن طالب "رقي اشع" 

وقد جاءت الإشارة إلى العيامة فى الحديث النبوى فى مناسبات كثيرة» فذكر عن 
جابر وعن عمرو بن حريثٍ قال دَحَلَ النبي "صل الله عليه وسلم" مَكة يوم الفتح 
وعَلَيْه عامة سوداء/'' وكان للنبى طريقة خاصة للتعمم وقد لا يكون التعمم على 
طريقة واحدة لا تتغير» فعن نافع عن ابن عَمَرٌ قال : "كان النبيّ صلى الله عليه وسلم 
إذا افق دل امن و كو !0 

وقولة: (إذا اعدي) يشديد اليم آي لف العامة عل راسه (سدل) أى ارس 
وأرخى (عامته) أي طرفها الذي يسمى العلامة والعذبة» ويدل الحديث على 
استحباب إرخاء طرفها بين الكتفين'"» والسنة فى لبس الععامة: أن تكون على قدر 
اخاجة: فلا يعظمها رهوا ماء ققد تالش عزاعة الى وصطا لبست كيرة و لاضف 


() الميدانى (أبو الفضل أحمد بن محمد النيسابورى) ت8١‏ 4ه/ ١1١75‏ م: مجمع الأمثال » تحقيق محمد يحيى 
الدين عبد الحميد. دار القلم » بيروت » ج١‏ . ص8/8١‏ »رقم ٠١٠١”‏ 

- ملا القارىء : المخطوط السابق » ص ” 

- محمد بن جعفر الكتانى: المرجع السابق » ص5 / 

- الحاحظ : المصدر السابق »ج” ص 8/8 

- ناصر الغامدى: المرجع السابق »ج١1‏ » ص27 ”7 

- ابن الجوزيه : المصدر السابق » ج١‏ »ص ١7١0‏ 

(؟) مسلم (الإمام أبى الحسين مسلم بن الحجاج القشيرى النيسابورى) ت١71١ه‏ : صحيح مسلمء اعتنى 
به محمد بن عيادى بن عبد الحليم » مكتبة الصفاء ٠5٠١١‏ . فى كتاب الحج » باب جرواز دخول مكة بغير 
احرام .ح 45١‏ ».ص ١١90/8‏ 

(1) مسلم : المصدر السابق » نفس الباب » ح 5517 , ص "١11709‏ 

(5) المباركفورى ( أبو العلا محمد بن عبد الرحمن ) ت5 51 ١ه‏ : تحفة الأحوذى بشرح جامع الترمذى » دار 
الكتب العلمية» بيروت. ط١.‏ ١٠١5١اهاءص .505١٠‏ 

(5) المقدسى (أبو عبد الله محمد بن مفلح) ت1/57ه : الآداب الشرعية » تحقيق الأرنؤوط وعمر القيام» 
مؤسسة الرسالة» بيروت» ط١‏ 6 1هاج"”.ء) ص18 -.١‏ 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


وأذ كون لونا ايقن أو أسود أو أحر أو اضفر "اننوك ذكر التررى "اله كان له 
صلى الله عليه وسلم عامة قصيرة وعمامة طويلة!'» وأن القصيرة كانت سبعة أذرع 
والطويلة اثتى عشي ذراعال". 

كما قال النووي عن السدل أنه من آداب العمامة إرسال العذبة بين الكتفين و لبسها 
بإرسال طرفها وبغير إرساله ولا كراهة فى واحد منههما ولم يصح فى النهى عن ترك 
إرسالها ثبيىء”'» فعن ابن عمرء رضى الله عنهها عن النبي ص قال: "الإسبّال فى الإزار» 


-- الخطيب التبريزى ( يحيبى بن على بن محمد ٠7)‏ 5ه/ 9١١١م‏ : مرقاة المفاتيح شرح مشكاة المصابيح » 
تحقيق محمد ناصر الدين الألبانى » المكتب الإسلامى » بيروت » ط”, 4٠00‏ ١هء‏ ج8 » ص58 ١‏ 

- السيوطى ( محمد عبد الرؤوف المناوى ) ت١7١٠١ه‏ : فيض القدير شرح الجامع الصغير » تحقيق أحمد 
عبد السلام؛ دار الكتب العلمية » بيروت» 5١15١هء‏ ج: » ص55 0. 

- محمد بن أحمد السفارينى: غذاء الألباب شرح منظومة الأداب » دار الكتب العلمية » بيروت » ط١‏ 
ةاهاج7.ء)ص"؟15١‏ 

١١ الهيثمى : المخطوط السابق عءص‎ )١( 

- المقرى : المخطوط السابق » ص١٠/١‏ 

(7) ذكر السيوطي " وأما مقدار العامة الشريفة فلم يثبت في حديث " وقد روى البيهقي عن ابن سلام بن 
عبد الله بن سلام قال" سألت ابن عمر كيف كان النبي صل الله عليه وسلم يعتم؟ قال كان يدير العامة على 
رأسه ويغرزها من ورائه ويرسل لا ذؤابة بين كتفيه» وهذا يدل على أنها عدة أذرع » والظاهر أنها كانت نحو 
العشرة أو فوقها . 

- البهيقى ( أحمد بن الحسين بن على البهيقى ) ت 5/8 5ه : السئن الكبرى » طبعة حيدر أباد» الهند» ط١‏ » 
14 هاج »ص 73717 

النووى (محمى الدين أبو زكريا بن شرف النووى) ت57175ه/ 171777 م: المجموع شرح المهذب 
للشيرازى, تحقيق محمد نجيب المطيعى» مكتبة الإرشاد» جدة »؛ مطابع المختار الإسلامى » دار السلام » 
القاهرة» ط١ ١8٠»‏ ج ءا ص759- 

-- ملا القارىء (على بن سلطان محمد أبو الحسن نور الدين الملا الحروي القاري) ت5١١٠ه:‏ المقالة 
العذبة فى العامة والعذبة» المقاس ١07١‏ , محفوظ بدار الكتب المصرية تحت رقم557/ ١7415‏ مجاميع 
يمور عربى:» صن 5 

(5) النووى : المصدر السابق » ص 75٠‏ 

- ملا على القارىء : المقالة العذبة فى العمامة والعذبة » ص ١7‏ 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


والقميص » والعامةٍ » من جر شيئا خيلاء ل ينظر الله إِلَيْهِ يَوْمَّ القِيَامَة"27 »* وإسبال 
العامة المراد به إرسال العذبة زائدا على ما جرت به العادة؛ لذا نص أهل العلم على 
اجات #تضير 'الذؤابة أى العذيةه و آنا ترم إذا طالت لورلا كلسي 41 ى ذال 
الحافظ ابن القيم فى زاد المعاد ''وكان رسول الله يلبس العامة ويلبس تحتها القلنسوة» 
وكان يلبس القلنسوة بغير عمامة ويلبس العامة بغير قلنسوة"7". 

فضلا عن مكانتها الكبيرة فى نفوس العربء فهى رمز الشرف والرفعة » ولقد 
أجملت فوائد العمامة فى أنها وصفت: "جنة فى الحرب, ومكنة فى الحرء ومدفأة من القرء 
ووقار فى التتدى» وواقية مم الأحداثء. وزيادة فى القامة» وهى بعد عادة مم عادات 
العرب؛ وشعاراً لهم ورمزاً لعروبتهم. فإذا وضعوها وضع الله عزهم, وقيل,: اختصت 
العرب بالععائم وبالدروع وبالشعر وبقيت العامة موضع عناية واهتمام وإجلال 
المسلمين حتى العصر العثمانى الذى قبل فيه العثمانيون كل أنواع العمائم اللف لكونها 
تقليدا إسلاميا من تقاليد سيدنا محمد "صل الله عليه وسلم" لذا صار كل الآتراك 
الذين لهم نفس العقيدة على نفس التقليد» فهى رمز للقوة والمكانة العالية لصاحبهاء 
ومن الجدير بالذكر أنه فى حالة أن يقوم شريف من نسل الرسول بذنبء فإن عقوبته 
هي خلع عمامته الخضراء من على رأسهء وتقبيلها وإعادتها إلى صاحبها هذا التقليد 
أصبح متبعا لسنوات عديدة في الامبراطورية العثانية» وكان عندهم رمزا للاحترام 


)١(‏ ابى داوود (الإمام الحافظ أبى داوود بن الأشعث السجستانى ) ت 11/0ه: سنن أبى داوود » ضبطه 
محمد عبد العزيز الخالدى» دار الكتب العلمية» بيروت - لبنان» 5 ١٠95-5١٠٠5.رقمالحديث 1٠88‏ فى 
كتاب اللباس» باب فى موضع قدر الأزار» ج١١‏ » ص”7١٠‏ 

- النسائى ( الإمام الحافظ أبى عبد الرحمن أحمد بن شعيب بن على الخراسانى النسائى) ت”7٠‏ اه: سئن 
النسائى » ضبط نصها أحمد شمس الدينء دار الكتب العلمية » بيروت - لبنان » 5 ١٠٠٠-0١٠7»رقم‏ 
الحديث 5 077 » كتاب الزينة» باب اسبال الأزار» ج8 » ص ١07‏ 

- ابن ماجة (الحافظ أبى عبد الله محمد بن يزيد القزوينى) ت171/0ه: سئن ابن ماجة » ضبط نصها أحمد 
شمس الدين » دار الكتب العلمية » بيروت - لبنان» 5 5٠٠009-5٠ ٠١‏ » ح73017/1» كتاب اللباس» باب طول 
القميص كم هو» ج؟ » ص ١١85‏ 

0 ابن القيم جوزيه : المصدر السابق .» ص 750 

(") المصدر نفسه : ص 75/8 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


أيضاًء فا زال يرى حتى الآن العلاء المسلمين والباحثين وأتباع الطوائف الدينية 
يعتمرون ويخلعون عماماتهم الملفوفة وحريصون على تقبيل جزء منها؛ لذا تعتبر مقدسة 
طبقاً للديانة الإسلامية. 

وقد كان الأتراك العثمانيون لديهم مبدأ خاصاً بالعمائم اللف "كلم| كبر منصبك كبر 
غطاء رأسك" لذا اصبح هناك علاقة وثيقة بين حجم العاثم الملفوفة ومكانة 
الأشخاص المهمين ذوى المناصب العليا”''» فيحكى ان هناك شخص يدعى الشيخ 
حافظ 9351113112 لاحظ شخصا آخر يعتمر عمامة كبيرة ا حجم فسأله " لقد رأيتك 
هنا للمرة الآولى هل لك ان تعرفنى باسمك ؟ فأنا من الممكن أكون أعرفك؟ 

فأجاب الرجل قائلا: أنا الدرويش محمد ]1/1226 1715[2ء10 

وأننى مهتدى إلى الدين الإسلامى منذ عشرة أيام» فاشطاط الشيخ حافظ منه 
غضبا وقال: في هذه الحال انزع عمامتك واجعلها اصغر واقصر أبها الوقح!! قال له 
لماذا؟ فرد عليه قائلاً أننى ألف عمامتى بهذه الرفعة والسمو حتى يومى هذاء ألا تعلم أن 
اذى الم ملد كر إيام كيو مسموع له أن ولف مل هده العامة كير الهم فق 
اسطنبول؟ أليس لديك احترام ؟7). 

مسميات العمامة الملفوفة 

أطلق على العامة العديد من المسميات التى استمدت من هيئتها وطريقة لبسهاء 
ومن أشهر هذه المسميات التى وردت فى قواميس ومعاجم اللغة العربية واللغة التركية 
العثانية: 

أولا السب , والسبيبة : 

وهى كلمة تطلق عل السترء. والخارء والعامة» وجمعها سبوب وسبائب7" 
والسب:شقة كتان رقيقة أو هى الثياب الرقاق". 


)١( باك م0 بكلكله1] انهدؤو] ,تلتوتهعصدجت]‎ ١55-75 
ر كك م0 : (علعع21 .11) [اوأ (؟)‎ 15-5 
ابن منظور : المصدر السابق » ج” . ص.ص 1758-1787 » مادة سب‎ )"( 
7١0 رجب عبد الجواد : ا مرجع السابق » ص‎ )4( 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


ثانيا العصابة : 

بكسر العين والجمع عصائب وعصايبء وقال ابن منظور "إن العصابة هى 
العمامة» ومن ذلك قول العرب سيد معمه2 "كما قال ابن الأثير" هى كل ما عصبت 
به الرأس من عمامة أو منديل". العصابة والعصاب واحدء وقد اعتصب بالعمامة» 
والعصابة كل ما يلف به الرأس ويدار عليه قليلا فإن زاد فعمامة 27 أو عبارة عن 
شريط رفيع ملفوف حوها القلنسوة وتعنى باللغة التركية: توبللك7 016ا131ام10 أو 
بانت رول م8 00 

ويقول لين فى كتابه المصريون المحدثون أن العصبة أو العصابة تشير إلى طرحة من 
الحرير مربعة الشكلء تلف بها الرأس وتتدلى من الخلف عقدة وحيدة منها وهى من 
ماضن العا 

ثالثا المكور: 

ومن أسماء العامة المكور بكسر الميم والمكورة والكوارة» والتسمية مستمدة من 

يقة لف العامة» والكور هو لوث العامة» أى إدارتها على الرأس» وكل دارة من 
العامة كور وكل دور كورء وكار العامة على الرأس يكورها كوراً: لاثها عليها 
وأوارقا هري الغرامة أت لنها وطيعها لالة غن'النعجة والركاة وسي لال 


7171-717١ ابن منظور : المصدر السابق » ج4 . ص ص‎ )١( 

(؟) ابن الأثير : (مجد الدين ابو السعادات المبارك بن محمد ابن الأثير الجزرى) ت 555ه: النهاية فى حديث 
الغريب والأثر» تحقيق طاهر أحمد الراوى - محمود محمد الطناحىء دار الحلبى» ط/7١‏ »1977 » باب العين 
مع الصادء ص ١١١‏ 

(9؟) ١اكوم4ث88 ١١١5-١‏ ,لناططهاذ] , 1101 , تكاكنة 1 .كتتحصقعا ,تقد متللء كصرءجك 

(4) محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص ٠١17‏ 

(5) ادوارد لين : المصريون المحدثون شائلهم وعاداتهم » ترجمة عدلى طاهرء القاهرة » ١91/5‏ » ص 047 

(5) ابن الآثير : المصدر السابق » ج4 » ص 18١‏ » باب الكاف مع الواو 

- ابن منظور : المصدر السابق » ج ١١‏ » ص 180» مادة كور 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


وتسمى بالتركية دولمة أو دولامة 12013118 اى اللف والدوران(" أما دولماك 
1201312216 أى التف أو التفاف2"7» ولكن يختلف حجمها باختلاف العمر والمكانة 
الاجتاعية (). شكل (1) 

رابعا : الخمار: 


1 عى اع 000 01 
بالكسر وهو ما تغطى به المرأة رأسها والجمع أخمرة وخمر وخمر”"'» والتخمير هو 
الشطية سيت العامة ارا مخازاء لإن الرجل يغطن بها رأسه ك] تعطى المرأة رأشها 
بالخار” . 
خامسا: المعجر , والعجار : 


والجمع معاجرء وهو ثوب تلفه المرأة على استدارة رأسها ثم تجلبب فوقه بجلبابها 
ويله لعل الاعسان وهو 1ن "العومه خان رامن نون عر ناوه قف عر 0 
كعبت لان المي اكه 

والعمة العجراء هى العمة الضخمة” والتي يقابلها باللغة التركية العغانية مسمى 
العمة الخراسانية " :1065181 1105353111 ", أما العجرة بالكسر نوع من العمة يقال 


)١(‏ الصفصاف أحمد المرسى: معجم صفصاف تركى - عربىء ايتراك للطباعة والنشر والتوزيع» طلاء 
القاهرة» .76١5‏ ص9١٠‏ 

(1) آلاء عبد الله آركون » تونى حيدر » روبى حيدر: المرجع السابق » ص ١5١‏ 

() جواد على : المفصل فى تاريخ العرب قبل الإسلام » دار الساقى » ط؛ 27٠١١٠‏ ج9 »ص١5‏ 

(5) رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص ١0594‏ 

(5) ابن منظور : المصدر السابق » ج 5 » ص7١7‏ 

- ابن الأثير : المصدر السابق » ج” » باب الخاء مع الميم » ص 74 

() ابن منظور : المصدر السابق » ج9 » ص58 2 » مادة عجر 

(0 ابن سيده : المصدر السابق» ج4 » ص 7/ 

(8) جواد على : المرجع السابق » ج14 . ص 05٠‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


فلان حسن العجرة؛ والعجار بكسر العين هو المعجرء والاعتجار بالععامة هو أن يلفها 
على رأسه ويرد طرفها على وجهه لا يعمل منها شيئا تحث ذقنه كالالتتحاف0). 

شكل 1 

سادسا : المقعطة : 


اللعظفه بالكن نوس العاوة والفففيظ عن لواحو قمدا بع عه ليا 
قعطاً واقتطعهاً: ادارها على رأسه ولم يلتح بها وجاء فلان مقتعطا!"» وقيل القعاطة!*)؛ 
ويتفق ابن الأثير بأن الاقتعاط هو أن يعتم الشخص بالعمامة ولا يجعل منها شيئا تحت 
3105 
دقنه 01. 


«٠ آي‎ 


سابعا : المشود : - 

المشوذ: بكسر الميم بمعنى حسن العمة ويقال حسن الشيذة. والجمع مشاوز 
ومكاو يل 

ثامنا : المدماجة :- 

سميت العمة بذلك لأنطوائها وإلتفافها وأحكامهاء فهى ذات طيات مبرومة 
مفتولة وتسمى باللغة التركية العثانية بورما أو بورمه 801128 7» والجمع مدامج 


ومداميج أى المحكه”". شكل(١)‏ 


)١(‏ ابن منظور: المصدر السابق . ج4 » ص27/2 . مادة عجر 

- رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص 77١‏ 

00 ابن منظور : المصدر السابق » ج١١»‏ ص 55 ؟ » مادة قعط 

(*) رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص 7917 

(5) ابن سيده : المصدر السابق » ج؟ » ص 7/ 

(5) ابن الأثير : المصدر السابق » باب القاف مع العين» ج4؟ » ص // 

() ابن منظور: المصدر السابق » ج9» ص77”5 » مادة شوذ 

- ابن سيده : المصدر السابق » ج5» ص 7 / 

وط." , 1ء1]1126 لتتتتعمطظ , لأدعتنآ طتتةا اامهماده : بتاع ميهد غهطل3/1)لا( ١١‏ 
5م ١586‏ , اتاطصة5] 

(8) ابن منظور: المصدر السابق » ج4 » ص١ 5٠‏ 

- الفيروزابادى : المصدر السابق » مادة دمج » ص 760٠‏ 


ع6 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


تاسعا : العمار , والعمبرة , والعمارة :- 


بفتح العين والميم والععارة هو كل شىء على الرأس من عمامة» و قلنسوة» وطاقية» 
أو غير ذلك» وقد اعتمر أى تعمم بالععامة ويقال للمتعمم معتمر”'"» ولا يقال لبس. 

أنواع العمائم الملفوفة وكيفية لبسها : 

تختلف أنواع العمائكم بحسب طريقة اعتمارهاء ولفها على الرأس» وهذه الأنواع 
وفقالما ورد فى القواميس اللغوية العربية”'" وما يقابلها في القواميس التركية العثمانية. 

أولاً : العمامة الصماء : 

هي التى يديرها الرجل على رأسه ويعقدها عليه من غير أن يلتحى بها تحت حنكه. 
اوم فا دو البق عله اللبية تلعامة ف للك النداه ويه اشرهي أن 
تلوق اسمن عو ابه اضا حر أسة هن عو أن برسيل لفقي اوس اك وتسمى 
كذلك المقعطة7 "» وكلمة قفداء بفتح القاف وسكون الفاءء هى العامة التى تلوى على 
الرامن وول تسندل:والمبلاء :هن :العامة ال تلوق غل الراسن ولا تسدل. وهى. غيز 
القفداء”) وقد اختلف أهل العلم فى حكم لبس الرجل للعمائم الصماء فهناك من يحرم 


)١(‏ السيوطى (الحافظ جلال الدين) : طراز العامة في التفرقة بين المقامة والقهامة» محفوظ بدار الكتب 
المصرية بالقاهرة » مقاس الورقة ١7542٠١‏ » عدد الأوراق ١77‏ ورقة» رقم الميكروفيلم ١1057‏ زعربى » 
ص 8١‏ 

- ابن منظور : ج4 . ص ”7”97» مادة عمر 

ابن سيده : المصدر السابق » ج: » ص 75 / 

(؟) ناصر بن محمد بن الغامدى : المرجع السابق » ج ١‏ » ص 704 

() المرجع نفسه : ج١‏ .ص 704 

(5) ابن منظور : المصدر السابق » ج ١١‏ . ص ”7057 

(5) المصدر نفسه : ج١١‏ »ص 705 

(5) رجب عبد الجواد : المرجع السابق » 741 


وه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لبسها وآخرين أحلوها””)؛ ولكنهم اتفقوا أن الأصل ف اللباس الحل إلا إذا ورد دليل 
رحمه الله " يجوز لبس العامة بإرسال طرفهاء وبغير إرساله» ولا كراهه فى واحد منهماء 
٠.‏ 5 1 1 

ولم يصح ل التمروعن ترك اوسا ع 011 

وقد أطلق على هذا النوع من خلال هيئته وطريقة لفه باللغة التركية العثانية 
العمامة العرف ”0161 . وهى عمامة دائرية الحيئة كبيرة الحجم. وقد أطلق عليها كما سبق 
آنا عرف خراسانى صاريق علتهوو ( 0127 1مة5ة110 . 

01 

كا ارتبط هذا النوع بنوع آخر ذو هيئة يشبه القفص يسمى قافصى خراسانى 
دستار(1065]81 121651 21ة1025]) . أو القافصى 20185801 1 -و1]312, 
وممكن أن يسمى باختصار قافصى 181651 أو 1216511؛ الذى يعنى مقفص أو قفصى 
0 , 

شكل (7” . 735)؛ لذا فإن الجزء السفلى منه يظهر عادة ضيقا وفق مقاس الرأس 
على شكل قماش متداخل مع بعضه البعض ليعطى شكل القفصء أما الجزء العلوى فهو 


)١(‏ الهيثمى (أحمد بن حجر): در الغعامة في در الطيلسان والعذبة والعامة » عدد الأوراق 5" لوحة» 
المقاس 15427١‏ » د.ت » محفوظة بدار الكتب المصرية بالقاهرة تحت رقم الحفظ 775/ 37/407 الزكية 
عربى » ص 1 
- للمزيد انظر . ناصر الغامدى : المرجع السابق . ج١‏ . ص : ص 717.:775 7 
(0) النووى (محى الدين أبو زكريا يحبى بن شرف) ت775ه/ 1777م : المجموع شرح المهذب للشيرازى» 
تحقيق محمد نجيب المطيعى » مكتبة الإرشاد» جدة . مطابع المختار الاسلامى » دار السلام القاهرة» ط١»‏ 
0ج ص74 

521,557 ,011اطةا15 , 701١‏ ,تمقصدده 1 .كقصصقعا : تطقل[دد لعصصطعء 38 (؟) 

26*55 ,الك م0 زنانعماتع5 تهطل7/11 (؟) 

- الصفصافى أحمد المرسى : المرجع السابق » ص ؟7١”‏ 


ىه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


يسمى خراسانى لاتساعه وارتفاعه في الحجم الذى يشبه شكل القبة"2؛ ولهذا السبب 
مكبو نذا الجر ورامك افص ل اسان ال 6 

كما يوجد نوع آخر من العامة القفداء أطلق عليه باللغة التركية العثانية موجيويزى 
أو مجوزة (©677626ج5210) » وقد سميت بهذا الاسم نسبة إلى شكلها الذى يشبه ثمرة 
حزن لخدا أن 0812105 باللهة التركنة موف “باللقة العرية عر" أن لاردوالهة 
لفهاشكل )"١:7592578(‏ 

ثانيا : العمامة ذات الذؤابة ( العذية) ؛ - 

العذبة أو الذؤابة فى اللغة: طرف العامة المنسدل من الخلف أو الأمام» وعذبة كل 
شىء طرفه» والإعتذاب: أن تسبل للعامة عذبتين من خلفهاء والذؤابة من كل شىء 
أعلاه» والجمع:ذؤاب أو ذؤابات7"» وفى داخل القواميس التركية جبهيه كاكل 
تكله عتوعطمعه0 9 حيث أن كلمة كاكل 1316311 هى كلمة عثانية بمعنى ذوؤابة 
أو شعر” » والمراد عند الفقهاء: أن تدار العامة على الرأس» ثم يوضع طرف منها تحت 
كور من أكوارها الخلفية» فيسدل على أعلى الظهر بين الكتفين أو من أحد الجانبين» وقد 
يدل طر فاش ”00 وإ كان و إوتعاء العامة الأراة حرا :[زستال"الفدية زاكدا عن مسرت 


6*5 ,كه مه زنااقمتتعد لهطل311 )١(‏ 
6 , © م0 : علعع21 .11) 1او[ - 
١‏ م, 155, ١135112‏ ,73171311 ,11166559626 :12011 انتلطخ حندخهل:ظ8 (؟) 
61 , اكه مهز كاء2 المطاعك/ط ,متلمعلةط 
الصفصاف احمد المرسى : المرجع السابق » ص 717 
0 الفيروزابادى : المصدر السابق » ص ٠١8‏ » مادة ذاب 
(5) آلاء عبد الله آركون » تونى حيدر » روبى حيدر : معجم الطلاب (تركى -عربى المزدوج عربى تركى) ؛ 
دار الكتب العلمية » بيروت -لبنان» 5 7٠٠١‏ . ص ١5"‏ 
(5) محمد على الانسى : المرجع السابق . ص 50١‏ 
(0) الفيروز بادى : الصدر السابق » ص 60 5 »١‏ مادة عذب 
- ابن منظور : المصدر السابق . مج4 » ص ٠١١‏ 


آذك 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


العادة )؟ لذا نص أهل العلم على استحباب تقصير الذؤابة أو العذبة» وأنها تحرم إذا 
طالت طولاً فاحش”''» وقد أطلق على هذا النوع باللغة التركية العثمانية خراسانى عرف 
كاكلى أو عرفى كوكلى. شكل .2١١(‏ أو خراسانى كوكلى شكل (70) 

ويعد هذا النوع من العمائم المشهورة التى اعتمها المصطفى عليه الصلاة وأفضل 
السلاه7"» كما ترتبط بملابس الصوفيين الذين كانوا من تقاليدهم الخاصة المتعارف 
عليها فيما بينهم إنسدال طرف العامة (العذبة) من الخلف. وهذا يرمز عند الصوف أنه 
ألقى ظهره ما دون الحق أما من وضع أمامه الحق. وجعله نصب عينيه فليلق العذبة إلى 
الأماه2). 

وقد صارت العذبة فى العصور المتأخرة شعارا لهم أن حددوا الجهة التى يجب أن 
ترسل فيها العذبة» وهى الجهة اليسرى» وليس من جهة أخرى. كما هو الحال عند 
المسلمين الذين لا زالو يلبسون العمائم ذات الذؤابة”". 

ثالثا : العمامة المحنكة ؛ - 

وهى فى اللغة مأخوذة من التحنكء وهو التلحىء ومعناه أن يدير الرجل العمامة 
ورق افك :اللدة واو انلك :"هو ينا كنك الدقو كن الأنان عار" والمرادديا عند 


)١(‏ الشوكانى ( محمد بن على ) ت 705١ه/‏ 1475م : نيل الأوطار شرح منتقى الأخبار من أحاديث سيد 
الأخيار» تحقيق عصام الدين الصبابطى » دار الوليد » جدة » دار الحديث القاهرة» ط١.7١54١هءج١ء‏ 
ص 5 ١١‏ 

(؟) الحنبلى (محمد بن أحمد بن سالم السفارينى) ت7/8/اه: غذاء الألباب في شرح منظومة الأداب» تحقيق 
محمد عبد العزيز الخالدى » دار الكتب العلمية » بيروت » جزءان » ط١ ١1445‏ » ج37 ص97١‏ 

() للمزيد انظر ابن الجوزيه( شمس الدين أبو عبد الله محمد بن أبى بكر ابن قيم الجوزيه) 
ت١‏ 5لاه/ 1759م : زاد المعاد فى هدى خير العباد » تحقيق شعيب الارنؤوط وعبد القادر الأرنؤوط » 
مؤسسة الرسالة . بيروت » ط0١501.1١هاءج١‏ »)ص ص 70-175 

(4) سنية خميس صبحى : أناط من الأزياء التقليدية فى الوطن العربى » عالم الكتب » ط١‏ » القاهرة » ٠٠٠١1‏ 
»ص ”87 (الميثمى) امد بن حجر : المخطوط السابق » ص / 

(5) محمد جعفر الكتانى : ا مرجع السابق » ص58 » 50 » 

- ناصر الغامدى : المرجع السابق , ج١‏ . ص7594 

(5) ابن منظور : المصدر السابق » جا ص 7505 


ان 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


الفقهاء:العمامة التي تدار على الرأسء ثم يدار طرفها تحت الحنك. ويربط من الجهة 
الأخرى من الرأس يقضد تثبيتها» وتسمى المحتكة أو المتلحاء7"» والقصد من هذه 
المع المغلدى تن لودل" #وسيون العامة 

الزسلةة بالتركة ليلب 1031989143" د ,زيمده الكمة" من انبزية هال الاجر 
ا 

و عم ع صصون 

قبل الحديث عن هذه الحرفة ينبغى الإشارة إل طريقة تكوين تلك الطوائف 
الحرفية وكيف ساهمت في الحياة العامة» وماهى العلاقة بين هذه الحرفة وبين الحكومة 
فقد كانت الطوائف موجودة في العالم الإسلامى قبل تأسيس الإمبراطورية العثمانية وفى 
عهدها تطورت من جماعة الفتوة " 1010159578 " كما كان يمثلها أهل الاناضول إلى 
هيئات الطوائف العثانية أو منظمة الحرفيين “ 117“ 7 فكانت لما في البداية طريقة» 
وهكذا وكان لتقابة أغطية الرأس راع أو ولى» وأحياناً راعيان وهؤلاء 0 
الشخضيات الدينية وتتراوح أهمية أكيرهم في العادة أقلهم شأنا أحد الصحابة”2 فهذ 
الصناعة أو الحرفة يقال لما طائفة وكان لكل طائفة شيخ ينتخبه كبار رجاله» وتصدق 
الحكومة على تعيينه مقابل رسم يدفعه إليهاء ويختلف مقداره مع الأيام» فمتى تعين 
الشيخ رسميا أصبح حاكم الطائفة المطلق والمسثول الوحيد عن كل شئونهاء فهو الذى 


(1) محمد بن جعفر الكتانى : المرجع السابق » ص 5/8 
() الهيثمى (احمد بن حجر) : المخطوط السابق » ص 7٠١‏ 
أكاء2 أتصطعا/طا ممتلدعلةط "١‏ ١م‏ , أكه مره( ؟) 
(5) الحنبلى : المصدر السابق » ج7 » ص ص 949١-0٠٠؟‏ 
65 , كاه م0 : رأعلعء81 .181) 1911 (5) 
() هاملتون جب » هارولد بوون : المجتمع الاسلامى و الغرب » ترجمة أحمد مصطفى عبد الرحيم » دار 
المعارف . القاهرة » ١91/١‏ »ج57 وص ١١7”‏ 


زع 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


يحدد أسعار أغطية الرأس ويرتب درجات الأجور وكان العمل على العموم تحت رحمة 
شيوخ الطائفة(". 

وقد نقل لنا المؤلف أوليا جلبى 6161 8371138 الذى شاهد تفاصيل الحياة 
الإجتاعية العثانية من المراسم والاحتفالات المقامة في ميدان السلطان أحمد. 
باستانبول» عدد كبير من الحرف المخصصة للعائم الملفوفة المختلفة والمتنوعة الميئات 
في كتابه سياختنامه 563731131118126 الذى طبع عام ١5‏ 1١ه/‏ 18457م. 


حرفة ( مائفة) الشيخ 412561 أ الا 5: 


كان لديهم خمسة عشرعضواء ويلفوا العامة بشكل محبك وفق مقاس الرأس 
مكونة هيئة تشبه القبة لدرجة أن أعناقهم لا تكاد تحتمل هذا الغطاء الثقيل الوزن لذا 
يحتاج لخمس أو عشرة أشخاص لحمله. وبعض الأشخاص يحملوه علي حصان 
وتنحل وتفك هذه العامة :1068181 في الابتهالات الدينية ثم يرحلوا وينصرفوا (". 

حرفة (طائفة) خياطة الدولامة أو الدولاماجين -1133377801 
11111313211600 

كانوا صناع الدولامة' 0131728 متواجدون بالقرب من الأسواق أو البازارات 
المغطاه "بقماش من البيز68126 وهو قماش أخضر اللون» بالإضافة إلى أنهم كانوا 
متواجدون داخل القصر السلطانى فكل الخدم أو الغلمان 811728 يعملون في 
الحجرة الكبيرة "003) علن8103" والحجرة الصغيرة "008 11+01" والحجرة 
السرية "008 1185" 27. 


)١(‏ على زين العابدين : المصاغ الشعبى في مصر ء الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة» ١191/4‏ .ص ص 
15-6 

قاعلا ,لناطمها؟] عةاع25020عء<1 ,تطها علا أوعتتهصتقطوتزهءد ‏ : أطعاء) تتاو (؟) 

113453831, 701آ‎ ١, ١5١5 85549 

مم ب نط1 (5) 
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وبالرغم من ذلك كانت هذه الدراسة قاصرة فقط على الصناع الذين يصنعون نوع 
من العمائم الملفوفة التي تسمى 00181718 والتيى كانت مخصصة فقط لأعضاء القصر 
السلطانى. 

كما تعددت المناطق المخصصة لصناع العمائم الملفوفة بمختلف أنواعها باستانبول» 
والتي صاحبت اسماء بعض المساجد وهى كالآتى: 

مسجد العراقجى أو الطواقجى 412107/601) [عع1311' 11١/587‏ 
(2105011 : وهو مسجد أسس بواسطة ابراهيم آغا ويقال عنه أنه صاحب محل صنع 
عمائم» ومسجد قافر العراقجى (11050116 63161 813117:601) 59 / 11١‏ : حيث 
تم إحياء ذكره ( واعادة ترميمه المعماري» ومسجد قافر جلبى 850 / 1١‏ 
[اعاء؟ 0316 أعءعلاأ»اة81) : ارتبط اسم هذا المسجد بالمؤسس المستقر في 
:1+1 بالقرب من 1889/05 . وما زال مناسب لأداء الصلاة » ومسجد أحمد آغا 
العراقجى (413123/601) :11١ / 7٠٠١‏ أسس هذا المسجد بواسطة أحمد شيليبي 
المتوفي عام 7١1١م‏ ويقع بالقرب من كوكا مصطفي باشا 2358 1/0518 1008 
"نط1 » ومسجد 21050116 عتزل[وعح "021 نادي" 111 اسمن 
بواسطة العراقجي (71316197661) أو الطواقجي (1211601) حاج محمد اغا الواقع 
في اسكدار 115121108115 

وفى سنة 45١‏ ه/ 1555١م.‏ تم تسجيل وتدوين منطقة الحاج محي الدين بن آياس 
95 «012 211110012 11301 لاشتالمها علي بازار لصنع العائم في منطقة 
11112 الذى كان اسمه 131126017312 5111-1 1061 وكان يعد من أكبر 
وأهم الأماكن الجديدة المتعلقة بصناع أغطية الرأس7. 


طناع] , الاططها؟] ,أتعلاع2آ تتتتطلما بمتمعاتهد8 كنا "تعمطه -كلكلة1!1 .1 ,تلمع وخر )١‏ 
لالام , 555 1ون ١ 3172١‏ بتاع تؤوتماعه 
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صناع العمائم الملفوفة في استانبول 7" : 

أمكن التوصل إل الكثير من أسماء صناع العمائم ومنهم حافظ الحق يوسف رضا 
أفندى المتوفى سنة “57 17ه/ 18717م, والمتعلم في ديوان القصر السلطانى 182061102 , 
وأصبح في عهد السلطان سليم الثالث يعمل طوغجوا" أوصارقبجى'" أو آغا 
العمامات: وهى كلمة تركية تتكون من مقطعين المقطع الأول طوغ: وهى ذؤابة أو خصله 
تصنع من شعر ذيول الخيل» وقد استخدمت كشارة مميزة من شارات التعظيم 
والتشريف”'' والمقطع الثانى جو: وهى لاحقة تركية تفيد النسبة» وهو الموظف المسئول 
عن إعداد العديد من العمائم اللف المبطنة مثل المجوزة أو العرف وغيره الخاصة برأس 
السلطان؛ لذا كان تحت خدمته مباشرة الكثير من الصبيان الذين كانوا يصنعون داخل 
غرفتهم الخاصة لهم والتي تسمى خاص اوده (002 1135)؛ والصانع إبراهيم آغا: وهو 
من أبرز الصناع المنتجون للعمائم الملفوفة مثل العرف الكوكلى» وهو مؤسس مسجد 
إبرهيم آغا - ى] سبق آنفاً - وكان من الطائفة الدينية المولوية ([38/6187) وكان إنتاجه 
موجوده بالقرب من جامعه الطواقجية (1ج123116) وقد توفاه الله سنة 
64 هم 1040 م. ومصطفى باشا دستارى 10681811 كان واحداً من الوزراء توفاه 
الله 49 هم ١٠٠٠م‏ ودفن في مقبرته في جامع م شيخ زاده » 


وولكلة8 تتا ناام10 عسمتطاتتها تع | 121112 جاع كاعد تناع له دعن ,لاق مكعلهمع1(١)‏ 
107-65م,557١‏ رمعو ١7‏ ,51ةتتطناآ طتتها تمعئز كلنلتتلما 
(؟) كان الطوغجو يقوم بحمل عمامة السلطان في الحرب وداخل قاعة العرش. وائل عبد الرحيم عبد الله 
هميمى: قاعة العرش وفنئونم ا فى تركيا ومصر_ فى العصر العثهانى فى ضوء الناذج الباقية وتصاوير 
المخطوطات. رسالة دكتوراه» كلية الآداب» جامعة جنوب الوادىء قناء مجح١ 7١١١٠‏ ص7١4:ءوكان‏ 
تحته ثلاثة وعشرون شخصا ويسمى الواحد منهم "طوغ كاشان" بمعنى حامل الطوغ » ورئيسهم يسمى 
طوغجوباش» وآغا العمامات» أو الصاريجى باشى المتولى حمل عمامة السلطان داخل العرش » حيث كان 
يحملها على كرسى او حامل مخصصالماء وقد عرف بكرسى او حامل العمامات. 
- حسين المصرى : المرجع السابق » ص ١١17‏ 
"ع]0طامم1 , ١4‏ مأك مه ب كاء أمصسطعا/طا يمتلدعلدط (؟) 
(5) حسين مجيب المصرى : المرجع السايق » ص ١١0‏ 
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والسيردستارى صدر على 1 آم 1- 520 1-ة1أوع50ء5 المتوفى عام ١١15‏ 
ه/ 17757م» ودفن في مقبرة 1531836381712©1. وكان يعمل صولاق: وهم الذى 
يسيرون إلى جانب جواد السلطان حاملين في يديهم اليسرى السهام» وهناك صانع عمائم 
06 يدعى الشيخ خزارفن آغا أفندى 116201 3ع لل دالاء5 1162311 » المتوفى سنة 
لكاي وذتو مايرا البيعيالرعارف الرائدة وكاو يعمل اضك ري العونم وطن 
سكو العاة وهو المنكول عن مغر ابن غرافة السبلطاة مقل الث 

وبالإضافة إلى كل هؤلاء الشخصيات الحكومية لوحظ شخصيات غير حكومية 
من أتباع الطوائف الدينية مهتمين بصناعة العمم اللف أيضا على سبيل المثال: 
والطواقى”'"» والشيخ إبراهيم فاخر الدين افندى» والمعروف بأنه اخر شيوخ الطريقة 
النورانية توفى 1785ه/ 477١م‏ وكان متخصصا في العائم الملفوفة وله خبرة عظيمة 
فيها مثل العامة الدولامة اوالعامة البورماء والشيخ صفى الدين ارخان 
5311000112 29112306 والمرتبط بالطريقة النعانية ©/[/2/11132121 في 
بورصة» وقد أشار إليه كتاب 06121 10615118 بأنه قام بإصلاح وتصنيف العمائم 
في مخحزن]16513012' عام ١9865‏ ؛ لإنه ذو خبرة كبيرة في عمائم الطرق الصوفية. 
لوجة 004 

وقد كان يتم صناعة العامة الملفوفة بمجهود وعناية ومعرفة كبيرة» حيث تلف 
فيها مدة بقائها قائمة مرصوصة؛ لتكون شكل العمامة المحاطة المحبوكة؛ لذا يفضل أن 
تكون العامة غير مخاطة حتى يسهل حلها أو لفها فى نفس الوقتء وفى أيام الصيف لا 
يحسن أن تعتمر العامة مرصوصة أكثر من عشرين يوما لأنها تمتص عرق الشعر 


11 ,50251 عمستمعاكناك ع2 لمدوبكا مسانون0 عتمنة!: : 1520 رنعم>ا دمع حاط )١‏ 
قّ 1 

5 رأك م9 : (اعلءء21 .11) 1اوآ (؟) 

"11م ,5 م 1010 (5) 
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والجمجمة فينتن ريحها ويسىء وضعها فالأفضل أن يتعاهد باطنها با يطيبها 
1 

ويعطرها( '» من خلال تشريعات وقوانين رسمية كانت تؤثر مباشرة علي بعض 
المجموعات مثل صناع الكولاه لاكثة. وصناع العامة 2061 ورئيس صناع 
العامة الذى يسمى صاربقجى باشى “ 531126015351 . وأعضاء الحجرة الخاصة 
خاص اوده (008 1135)؛ ى) خصص ا موظف مسئول عن نظافتها عندما تتسخ 
يسمى باش قولوقجو 835110111101©1 وهو المسئول عن غسل عمائم السلطان 
(00ال11108ط - 81)و126 ) التي خصص لطا يومان في الأسبوع, ويتم ذلك في إناء 
محصص للاء وكان لابد من حضور كل أعضاء الحجرات المتعلقة بالحرب أو السفر 
وتسمى بالتركية (120811911 5616111) وأعضاء القصر السلطانى (قتتقع0م8). 
وهم في حالة منتشية يرددون الأغانى والأناشيد احتفالا بهذه المناسبة. وتحمل هذه 
العائم سواء المبطنة او الملفوفة إلى الغرفة أو الحجرة الصغيرة قوقا اوده 008 ع1ناعنكآ 
المخصصة لما والتي تقع في قسم الحجرات المتعلقة بأدوات الحرب أو السفر» وقد 
امتدت هذه الطقوس حتى عصر السلطان أحمد الأول (١١55-1١٠ه/ -1١50*‏ 
ل كان رئيس هذه الغرف مسئول عن الإشراف على تصنيعها 
وإعدادها' '» ثم أصبح الطربوش غطاء الرأس الرسمي للعثانيين» وفى الحقيقة أقبلت 
العديد من المصانع والمحلات على الطربوش ومن ثم اصبحت صناعة وإعداد الععائم 
1 , والعائم المبطنة 18251016 شيء من الما 0 

وبخصوص أسعار العائم في العصر العثاني في اسطنبول فقد نشر كتاب سنة 
هم 0٠155م.‏ 

وكان غنى بالمقارنات العامة غير العلمية» حيث لوحظ أن هناك اختلافات أساسية 
بخصوص نوعية وكيفية لف العمائم بين أعضاء القصر والناس غير العاملين بالحكومة» 


)١(‏ الخطيب العدنانى: الملابس والزينة فى الإسلام» مؤسسة الانتشار العربى» القاهرة » ط١‏ 214949 ص- 
ص 517 7-/0 7 

؟"” مر كك ممزككله1 اتهدو] ,تلتوتهعصدجت] (١؟)‏ 
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ومن جيل إلى جيل أصبحت صناعة العمائم تعلم بواسطة رابطة من المعلمين» وكانت 
تنقل إلى متدربين» ونتيجة لعدم وجود مصدر مكتوب بخصوص أسعار العمائم لغير 
العاملين بالحكومة والتي ربها تضمنتها سجلات التركات بالمحاكم الشرعية بتركيا التي 
لم ينشر منها شيئا فان الدراسة لم تتوصل إلى متوسط أسعار العمائم وفق موادها الخام 

وقد امتدت هذه الحرفة والصناعة إلى مصر أيام العصر العثاني تحت مسمى حرفة 
اللبادل»: التي توجد في شارع خاص من جملة حى المسطاح اطلق عليه حى اللبودية» 
نسبة لصناع اللباد المنتشرين داخله خلال العصر العثاني وفى هذا الشارع كان يصنع 
اللباد الأبيض والقاتم مختلف السمكء ويطلق على هذه المادة اسم اللبدة وبعضها عبارة 
عن قطع من اللباد متفاوتة في الطول وتلف فوق اللبدة أغطية رأس حريرية أو تيلية؛ 
ولتشكيل أغطية الرأس المصنوعة من اللباد الصوف فانه كان يرطب بسائل خفيف من 
الصمغ ويلصق فوق قالب ويضغط عليه باليد برفق حتى يلتصق بالقالب» ويأخذ 
شكله ويرش فوقه ماء الصابون من آن لأخر حتى يصلوا بادة اللباد إلى السمك 
المناسبء وقد بلغ سعر غطاء الرأس المصنوع مبذه الطريقة في نباية القرن 18م 7٠‏ 
مدينى أى ٠٠٠١‏ نصف فضة» والقائم بهذه الحرفة أطلق عليها اللبادى نسبة إليها (". 


)١(‏ اللباد: يرجع اصل هذه الكلمة إلى كلمة لبد والتي تعنى الاقامة والصاق الشىء بالشىء ومن تلبد 
الشعر والصوف ونحوهماء اى تداخل بعضه ببعض واللباد هو الصوف وهو كذلك ما يوضع تحت السر-_ج 
والجمع اللباد » واللبدة كل شعر أو صوف متلبد أو هو الغطاء من اغطية الرأس تتخذ من الصوف المتلبد 
واللبودية هم صناع اللباد . 

- مجمع اللغة العربية : المعجم الوجيزء ص55 0 

)١(‏ على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنما وبلادها القديمة والشهيرة (طبعة مصورة 
عن الطبعة الثانية بالقاهرة سنة ١141٠‏ ء الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة » ج7. ص5١‏ 

- محمد الجهينى: أحياء القاهرة القديمة وآثارها الاسلامية " الجودرية » المسطاح » المحمودية " » الأكاديمية 
الحديثة للكتاب الجامعى » ط١ 7٠٠١52‏ ص 17" 
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وقد كانت هذه الصناعة من أهم الصناعات في عهد محمد على» ورغم ذلك فقد 
ندرت الإشارة في وثائق هذه الفترة إلى اللبودية أو صناع اللباد ومن هؤلاء اللبودية 
محمد اللبودى وحسن اللبودى والحاج خليل اللبودى والمكرم حسن شحاتة 
اللبوو0. 

وما هو جدير بالإشارة إليه أن هذه العمائم الملفوفة كانت لما كرسى أو حامل 
خشبى محصص لحملهاء وكان له أشكال عديدة ومتنوعة فممكن يكون على هيئة 
حامل معلق على الخائط» ومرة أخرى يكون على شكل كرسى صغير له أرجل قصيرة» 
ويتأكد لنا ذلك من خلال ظهور هذه الكراسى داخل تصاوير المخطوطات العثانية 
والتي كانت توضع بجانب السلاطين العثانيين. 

لوحات .)23057٠57(‏ ما يوضح مدى أهميتها وتبجيلها والتى امتندت واستمرت 
في مصر منذ القرن ١٠ه/ ١6‏ م, حيث اعتنى المصريون بعائمهم بأن خصصوالا 
كرسيا يعرف بكرمى العمامة» توضع عليه ليلآء ولا يستعمل إلالهذا الغرض كما أصبح 
مو كناد" أن تفيعه العوودن ل روا وئا"ا وطاايكا يعت وف لكر شان 
التوضيوة) بالقامن#بالعذيك مو مكاتك الكزاتي واطوافن اللحشتية الو 0 


)١(‏ عصام عادل الفرماوى : اشغال النسيج في مصر في عهد اسرة محمد على » رسالة دكتوراه » كلية الآثار» 
جامعة القاهرة» 7٠١7‏ .ص ١58‏ 

(1) ذكرت د/ فايزة الوكيل عن كرسى العمائم بأنه كان له موضع احترام وتقدير وتبجيل واستشهدت 
بصورة كرسى ضخم وكبير الحجم محفوظ بمتحف جاير اندرسون يرجع الى القرن ١5/0٠١‏ م فايزة 
الوكيل: الشوار "جهاز العروس في عصر السلاطين الماليك» دار نهضة الشرق» القاهرة» ٠١١‏ .»ص ص 
»7١-‏ لوحة 79 » شكل 7 » وبالتالى قد جانبها الصواب فمن خلال زيارتى إلى متحف اندرسون 
وجدت أن هذا الكرسى السابق ذكره قد يكون من الأرجح منصة للعروس لذا وجدت أعلاه حامل خشبى 
مطعم بالعاج كي توضع العروس غطاء رأسها عليه فضلا عن أن المتحف كان مليئا بالحوامل والكراسى 
الخشبية المتنوعة والمصنعة خصيصا لحمل هذه العمائم . 

(7) من تصوير الباحثة 
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العامة الللقوفة و تاو المخطوطات 


© السلاطين والأمراء 
» رجال الدين والعلماء 
» أرباب الوظائف والعامة 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


يعد فن التصوير من الفروع المامة للفن الإسلامى وتكتسب مدرسة التصوير فى 
العصر العثماني أهمية خاصة بين مدارس التصوير الإسلامى نظرا لطول فترتها الزمنية 

حتى القرن 17ه/ 194١م‏ فضلا عن كثرة المخطوطات الموضحة بالصور التي تم 
انجازها حسب أسلوبها الفنى» واختلاف موضوعاتها ما بين مخطوطات أدبية 
ومخطوطات علمية ومخطوطات تاريخية وأخرى دينية» بالإضافة إلى عشرات الالبومات 
التي تشتمل على صور متنوعة شملت مناظر تصويرية لسلاطين وأمراء ورجال دين 
وعلماء وأرباب حرف ووظائف معتمون شخوصها عرائم ملفوفة ذات هيئات متنوعة 

١ »> ه‎ ٠ 

مخطوط دلسوز نامه!'2: 

يرجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ سنة(870ه/ 550١-505١م)‏ إلى أنه يحمل 
العديد من السمات الفنية الخاصة بفن التصوير العثاني في الفترة المبكرة مثل استخدام 
الخطوط الواضحة؛ وقد ضمت منه مجموعة الدراسة صورتان في تنفيذ العمائم الملفوفة 
الأولى تمثل مجموعة من الموسيقيين غطت رؤوسهم العامة الملفوفة داخل منظر طرب 
وشراب. 

لوحة (271)» فضلاً عن ظهور تصويرة أخرى تمثل فيها شخص يدعى بلبل غطت 
رأسه بعامة ملفوفة داخل منظر حب وغرام. 

لوحة (/1) 


)١(‏ يعد هذا المخطوط من أقدم المخطوطات المزوقة بالصور ومعناه القلب المحترق أو كتاب المحبين» 
وينسب إلى مدرسة التصوير العثمانى المبكرة فى عهد السلطان محمد الثانى الفاتح» ومؤلف هذا المخطوط هو 
الفنان بديع الدين التارجى التبريزى» وقد تم توضيحه بالصور فى مرسم البلاط بمدينة أدرنة» ويحتوى على 
حمس صور صغيرة الحجم. 

- للمزيد انظر: عاطف عبد الرحيم: تصاوير المخطوطات العثانية في الفترة العثانية المبكرة (265//-977ه 
/ ١1970-0م)»‏ رسالة ماجستير . كلية الأثار » جامعة القاهرة» 5 ٠٠١‏ .ص 79 


هه 
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مخطوط اسكندر نامه7" 


يعد هذا المخطوط المؤرخ سنة -١55٠0(‏ 1570١م)‏ من المخطوطات الحامة حيث 
يضم عدد من التصاوير المزوقة التي تحوى على عدد كبير من الأشخاصء واللمتأثرة 
بالأسلوب الفنى بالمدرسة التيمورية في شيراز في النصف الأول من القرن 6١م.‏ وقد 
استعانت منه الدراسة بعدد ثلاث صور. 

لوحات (617١1761)؛‏ لتعكس هيئة العامة الملفوفة التي غطت رؤوس هؤلاء 
الشخوص فى هذه الفترة. 


)١(‏ يحتوى هذا المخطوط على 707 ورقة مقاس (55 4567 .)١7250‏ والنص مكتوب فى عمودين» وبكل 
صفحة ١5‏ سطرء ويحتوى على 57 صورة. لذا يعد هذا المخطوط من أقيم المخطوطات الإسلامية العثانية 
المبكرة الفترة؛ لإشتاله على العديد من الصورء وهو للشاعر أحمدىء وتم تنفيذه أيام السلطان محمد الفاتح» 
ولا يحتوى على أية اشارة حول التاريخ الذى تم فيه الانتهاء من عمله. وكتب نصه باللغة التركية» ويعد من 
أقدم المصادر التاريخية العثمانية المكتوبة» وليست من عمل فنان واحد وإن| اشترك فى صوره أكثر من فنان. 

- للمزيد عن هذا المخطوط . انظر: عاطف على عبد الرحيم: المرجع السابق » ص.ص 505: 5/7 
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مخطوط الجراحة الإبلخانية ) 


يرجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ سنة ٠410ه/‏ 1550-5١م.‏ إلى أنه من 
المخطوطات العلمية المزوقة بتصاوير تتسم بالبساطة في التكوين الفنى للصورء وقد 
ضمت منه مجموعة الدراسة عدد أربع صور تشمل الطبيب والمرضى معتممون عمائم 

لوحات (١7ء /7٠١‏ أ ١٠/٠/بء‏ ١٠/ج)‏ 

مخطوط كليات الكاتبى92) 

يرجع أهمية تصاوير هذا المخطوط المؤرخ سنة )١1580-١5650(‏ إلى تشابه سماته 
الفنية مع تصاوير مدرسة شيراز التيمورية التي ترجع إلى القرن ١0‏ م2 فقد استعانت منه 
الدراسة صورة واحدة تمثل منظر تسلية وطرب للسلطان وحوله أفراد حاشيته 
المعتممون عمامات من الطراز الملفوف. 

)أ/١5.1١5(ةحول‎ 


)م١578-9 مخطوط الجراحة الايلخانية: مؤلفه هو شرف الدين بن على بن حاج الياس ت ( ا/1/ه/‎ )١( 
وهو من الشخصيات المهمة فى مجال الطب فى عهد السلطان الفاتح لذا لم تقتصر فترة هذا السلطان على انتاج‎ 
المخطوطات الأدبية فقط بل انتاج المخطوطات العلمية المزوقة برسوم التصاوير وقد اهدى شرف الدين‎ 
مخطوطه هذا عندما انجزه فى نفس السنة» ويوجد ثلاث نسخ من المخطوط على أن هذه السخة هى المحفوظة‎ 
صورة. والنسخة الثانية فى مكتبة الفاتح باستانبول وتحتوى على‎ ١4٠ فى المكتبة الأهلية بباريس وتحتوى على‎ 
صورة» والنسخة الثالثة من هذا المخطوط توجد ايضا فى استانبول فى مكتب الدكتور باسم عمر وهذه‎ 4 
. النسخة حديثة جدا عن النسختين السابقتين وصورها تفتقد إلى القيمة الفنية العالية‎ 

- عاطف عبد الرحيم : المرجع السابق » ص ص ٠7-١٠١‏ 

() تمت نسبة هذا المخطوط إلى مدرسة التصوير العثمانى فى عهد السلطان محمد الفاتح» ومؤلفه هو شمس 
الدين محمد بن عبد الله النيسابورى» وهو غير مؤرخ وغير معلوم المكان الذى انجز فيه» وهو مكتوب باللغة 
الفارسية» ومقاسه ١١46١5(‏ )» وعدد أوراقه 7/١‏ ورقة» ويوجد فى كل صفحة من صفحات المخطوط 
تعليق مكتوب بخط اليد» وتحتوى كل صفحة على ١5‏ سطرا على شكل عمودين» ويحتوى على صورتين 
- للمزيد انظر: عاطف عبد الرحيم: المرجع السابق » ص 5 
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مخطوط منطق الطير() 

يرجع أهمية هذا المخطوط إلى أن تصاويره العثانية المؤرخة سنة ١97ه/‏ 1610م, 
متأثرة بالعديد من السمات الفنية لمدرسة هراه في نهاية القرن ١16‏ م» وقد ضمت الدراسة 
عدد تصويرة واحدة تمثل السلطان سليم الثانى وأفراد حاشيته غطت رؤوسهم العامة 


الملفوفة من الطراز المجيويزى. 
لوحة (70) 
خطوط < 3 نظامى () 
يرجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ سنة ١٠16م‏ إلى ظهور عامة ملفوفة غطت 
لوحة )7١(‏ 


)١(‏ مخطوط منطق الطير: نظمه فريد الدين العطار» وهو واحد من كبار ائمة التصوف الاسلامى ليس في 
ايران وحدها بل في سائر بلدان العالم الاسلامى » ونتيجه هذه المكانة فقد حكيت عنه بعض الحكايات 
والأساطير التي امتلات بها الكتب الادبية والصوفية . بديع محمد جمعة : من روائع الأدب الفارسىء مركز 
كليوباترا للكمبيوتر » ط؛ . ١496‏ . ص ص707 -708 » وهذا المخطوط إحدى المخطوطات العثمانية 
المزوقة التي ترجع ‏ لى الفترة المبكرة فترة حكم السلطان سليم الاول 6١0١م‏ » ويحوى ست عشرة صورة : 
ان منها رسمت في صفحتين متقابلتين » ويبلغ المقاس الخارجى للمخطوط 7575© ١١‏ سم.ء ويبلغ 
صفحاته حوالى ١6١‏ صفحة » ومكتوب بخط النسخ . 

- عاطف عبد الرحيم : المرجع السايق . ص ١194‏ 

(1) مخطوط خسه نظامى: ينسب إلى فترة حكم السلطان بايزيد الثانى» ومتنه مكتوب بخط النسخ؛ وبدون 
خطوط مسطرة والصفحة المزوقة مها أربعة سطورء اما الصفحات الاخرى بها ١١/‏ سطر وألفه الشاعر نظامى 
- للمزيد انظر: عاطف عبد الرحيم: المرجع السابق . ص ١775‏ 
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مخطوط سليمان نامه ”ظفر نامه”() 

ترجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ سنة 976ه/ ١150/8‏ م. إلى مدى تأثر مناظره 

الفصدري 5 تالاسيلوات» السكوف القليدق: الأصير "دوقن افندك لصيؤفة 
الدراسة عدد حمس صور يتضح فيهم هيئة العامة الملفوفة من النوع المجيويزى غطت 
رؤوس السلطان سليان القانونى وأمرائه وكبار رجال حاشيته داخل مناظر متعددة. 
لوحات 50ل لال 4 794 .)15١‏ 


)١(‏ مخطوط سليان نامه :الفه فضل الله عارف شلبى المعروف بعريفى » ويقع فى خمسة أجزاء وسليان نامه 
هو الجزء الخامس والأخيرء مؤرخ 150١م‏ محفوظ بمتحف طوبقابى سراى تحت رقم 201511 كتب بخط 
النستعليق » ويبلغ عدد اوراقه 5١1‏ ومقاسه 0546197 7 سمء ويضم 794 صورة ويجهسد حفلات تتويج 
السلطان سليان القانونى ومناظر الصيد والقنص. والمعارك الحربية ولمذا المخطوط نسخة اخرى الفها 
نصوح السلاحى المطراجى كتبت باللغة التركية حيث يتكون هذا المخطوط من 55 ١ورقة‏ مقاس 
06 سم ءوتضم هذه النسخة "١‏ صورة ومؤرخ هذا الجزء بسنة 9055ه/ 15545١م.‏ 

للمزيد انظر: 

- سمية حسن محمد ابراهيم : صور الاحتفالات فى المخطوطات العثانية (دراسة أثرية فنية) » رسالة دكتوراه 
»كلية الآثار » جامعة القاهرة. ١9/١‏ »ص ٠١‏ 

- ابوالحمد محمود فرعلى : التصوير الاسلامى نشأته وموقف الاسلام منه وأصوله ومدارسهء الدار المصر_ية 
اللبنانية » ط ١‏ » القاهرة . ١1441١‏ ص ١ه‏ 

- حسن محمد نور: صور المعارك الحربية في المخطوطات العثانية "دراسة اثرية فنية " رسالة ماجستير » كلية 
الاثار » جامعة القاهرة» ١9864‏ . ص8١‏ 

- وائل *ميمى: قاعة العرش قاعة العرش وفنونها في تركيا ومصر في العصر العثماني في ضوء الناذج الباقية 
وتصاوير لمخطوطات . رسالة دكتوراه» كلية الأداب» جامعة جنوب الوادى بقنا. 2.7١١١‏ ص١٠٠.‏ 
هامش ” 

1 وع1511ا!1![ كاماتء5تتصدك8ة 5ع1 165م2 ,0[آ ع1011ن1' عتنطصاعءط 12 زعصك][امطء510 مه[ - 
75-١١١مم, ١511‏ روت 1550-١155, 701١‏ 05203211 2 رآ مقمطتزة1ند عل عاتيوط 
)١(‏ ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى ء المؤسسة العربية للدراسات والنشر » ط١‏ » بيروت » 
18 ص 16م 


114 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


مخطوط تاريخ السلطان سليمان!"' 

ترجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ سنة 5١٠٠ه//16194م,‏ إلى وجود العديد من 
المناظر التصويرية ومن بين موضوعاته منظر يمثل تابوت السلطان سليان القانونى 
الذى يعلو قمته العمامة المجيويزى التى كانت تغطى رأسه. 

لوحة (55) ْ 

مخطوط كلشن التواريخ '"' 

يرجع إلى بداية القرن ١٠03ه/‏ 5١م‏ (497ه/ 1585م) وقد بلغت أهمية تصاويره 
أوج ازدهارها وأصبح ذو شخصية مميزة ومستقلة» فيعد من المخطوطات التي تنتمى 
إلى فترة الأصالة » وقد ضمت الدراسة منه صورتين الأولى تمثل السلطان بايزيد وهو 
مستقبل لخلانه من العلاء الذين غطت رؤوسهم بالعامة العرف الخراسانى. لوحة 
:»)١15(‏ والتصويرة الثانية منظر يمثل السلطان محمد الثانى في صحبه شيخه أو معلمه 
معتممون العمامة العرف الخراسانى. 

)١5(ةحول‎ 


)١(‏ ألفه لقان وكتب بخط الفارسى بخط النستعليق فى ١١١‏ ورقة كل ورقة كتابتها فى أربعة أعمدة 
ومسطرته ١١/‏ سطر» مقاس 770777 سمء نسخه قاسم الحسينى الاردى من قزوين» وبه 5؟ صورة تملا 
الصفحة كلهاء ومنها ستة صور تملا صفحتين متقابلتين. للمزيد انظر : حسن محمد نور: صور المعارك 
ا حربية» ص ص 55-١554‏ 
(7) يحنوى مخطوط كلشن التواريخ على 85" ورقة مقاس /8867١سم‏ به لا منمنات » رقم الميكروفيلم 
57 يتضمن احداثا تاريخية للامة الاسلاميه منذ عهد الرسول (ص) وخلفائه الراشدين وبنى اميه 
والعباسيين و والفاطميين والايوبيين والاتراك العثمانيين . وقد تم نشر هذا المخطوط سابقا انظر : 
- سمية حسن ابراهيم : المرجع السابق » ص ١58‏ 
- وائل عبد الرحيم عبد الله #ميمى : زى السلطان العثاني في ضوء التصاوير على التحف التطبيقية 
والمخطوطات حتى القرن ١١ه/‏ 177١م‏ (دراسة اثرية فنية ) » رسالة ماجستير » جامعة جنوب الوادى » كللية 
الاداب 7٠١17.‏ مج1اء ص ”57 

: قاعة العرش» مج١‏ » ص77 
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شاهنامة مراد الثالث 7) 

نرجع أهمية هذا المخطوط الى انتمائه للفترة الاصالة التي ترجع إلى سنة 6/6١م,‏ 
حيث ضمت الدراسة تصويرة للسلطان مراد الثالث يزجى النصح إلى ولى العهد وقد 
غطت رأسيههما بالعامة العرف الخراسانى. لوحة )١1/(‏ 

مخطوط هونرنامه ') 

ترجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ سنة 5/4١-/198١م»‏ وبالأخص تصاوير مجلده 
الثانى بالأسلوب الواقعى سواء في رسوم الأشخاص ونسبهم التشريحية والألوان 
النؤاقة 1'©»:وقن ضمت عموغة الدراسة عد ثلاك«صبورر للسلطان سليزاق القاتوى 
وهو يزور قبر الحسين وقد غطت رأسه العامة المجيويزى لوحة (؟5), والتصويرة 
الثانية شملت السلطان سلييان وقد غطت رأسه العامة العرف فضلا عن وجود 
مجيويزى أعلى قمة تابوت الأمير شهزاده مصطفى المقتول. 

لوحة (57)»: والتصويرة الثالثة شملت استقبال السلطان سليان القانونى للشيخ 
الصوفي الشهير عبد اللطيف السهرودى المغطى رأسه بعمامة ملفوفة كانت مخصصة لرجال 
الدين الاسلامى. 

)5١(ةحول‎ 


)١(‏ يحتوى المخطوط على حمس وتسعين صورة خصصت اثنتان وأربعون منها لتصوير احتفالات ختان 
محمد نجل السلطات مراد الثالث التى استمرت على مايزيد على خمسين يوماء وكلها مرسومة بريشة الؤلف 
لقمان » محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول . للمزيد انظر : ثروت عكاشة : التصوير الفارسى 
والتركى » ص ص 871-97 
)١(‏ مخطوط هونرنامه : يحتوى على 5 71 ورقة » مقاسه 58 ا ٠‏ اسم » به 15 صورة , الفه لقمان بن سيد 
حسين بن العشورى» مكتوب بخط النستعليق باللغة التركية وزين صوره نقاش عثان للمزيد انظر : 
- أبو ال حمد محمود فرغلى : المرجع السابق » ص ”57 ٠7‏ 
مد عبد العزيز مرزؤق : الفتون الزححرفية + ض .+ 
- سمية حسن : صور الاحتفالات »ص ص ١5-١8‏ 
- وائل هميمى : قاعة العرش » ص ٠١7‏ » هامش ٠‏ 

6 مم , 1ل م0 : عمكل[نامطء5)0 130[ - 
(*) ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى » ص 7760 
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مخطوط قرق سؤال'"" 

ترجع أهمية هذا المخطوط الذى يرجع إلى آخر القرن ١٠ه/‏ 15١م.‏ إلى أنه من المخطوطات 
الدينية التى وضحت تصاويرها الاختلاف والتنوع فى هيئات العمائم الملفوفة لدى رجال الدين 

لوحات (/51. /ه 4ه0) 


مخطوط سير النبي”") 


ترجع أهمية هذا المخطوط الذى يرجع إلى أواخر القرن ١٠ه/‏ 15م فى وجود عدد 
من التصاوير الدينية العثمانية التى تعد مناظره ملحمة خالدة ووجه مشرق من وجوه 
الحضارة الإسلامية(» وقد تم الاستعانة منه بعدد صورة واحدة شملت الامام على بن 


)١(‏ قرق سؤال: ألف هذا المخطوط عبد الرحمن جلبى الكوتاهيهوى المتخلص بفراقى وتوفى سنة 14/17ه. 
وهو عبارة عن رسالة تتضمن أربعين سؤالا موجهة إلى النبى عليه الصلاة والسلام» وكان المخطوط فى يجلد» 
مجدولة ومحلاه من الذهب والحبر الأسود. بقلم نسخ عادى باللغة التركية ويقع فى ١7١‏ ورقة» مسطرتها ١0‏ 
سطراء ومقاسها 74 ا ١9‏ سمء وهو غير مؤرخ» وعليه بخط مظفر تاريخ التمليك وهو عام 65١11١ه/‏ 
ويتخلله 57 صورة » ولكن للأسف الشديد لم تتوصل الباحثة الحصول على تصوير المخطوط 
بالكامل نظرا لتعقيد الاجراءات وحالة المخطوط التي كانت معظم أوراقه متقطعة. 

(0) سير النبى: هو مخطوط يأتى على قائمة المخطوطات العثانية الدينية » الفه مصطفى يوسف بن عمر 
المولوى الأرزنى الرومى المعروف بضريرء ونسخه الخطاط احمد نور بن مصطفى لمكتبة السلطان مراد الثالث 
(1596ه/ 1707 م) ويقع فى ستة أجزاء المتبقى منه خمسة فقط موزعة كالأتى : ثلاثة أجزاء فى متحف 
طوبقابى سراى بأرقام )171717-1777-177١(‏ والرابع ضمن مكتبة شستر بيتى بدبلن برقم »)4١9(‏ 
والخامس فى مجموعة سبنسر بنيويورك » واجمالى عدد المنمنءات ببذه الأجزاء الخمسة )7١(‏ صورة» وقد 
كتبت تلك الأجزاء باللغة التركية وبالخط النسخ الجميل وتروى سيرة أحب الخلق وكم من شخصيات ورد 
ذكرها فى تلك السيرة النبوية العطرة أمثال أمهات المؤمنين والخلفاء الراشدين والعشر.ة المبشر-ين بالجنة 
وغيره» ى) وردت فى هذه السيرة مجموعة الغزوات والسرايا . للمزيد انظر : حسن محمد نور : التصوير 
الإسلامى» ص-ص 15١-١59‏ » ويمكن تقسيم صور هذا المخطوط إلى مجموعتين أساسيتين اشترك فى 
رسم تصاويره عده مصورينء وذلك للإختلاف الواضح فى رسوم وتصاوير مجموعات الأشخاص للمزيد 
انظر: وليد شوقى اسماعيل البحيرى: دراسة مقارنة لتصاوير القصص الدينى فى المخطوطات الصفوية 
والمغولية ا هندية والتركية فى القرن ١٠ه/‏ 7١م‏ » رسالة ماجستير» كلية الأداب » جامعة طنطاء 27٠١7‏ 
ص ١٠١‏ » هامش ١‏ 

(") للمزيد عن هذا المخطوط انظر : حسن محمد نور : التصوير الدينى في العصر العثماني » سلسلة 
الدراسات الأثرية ("7) » كلية الأداب بسوهاج » جامعة جنوب الوادى» ١1949‏ » ص 55 ١‏ 
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أبى طالب وحضرة النبى غطت رأسيهها عمامة ملفوفة من الطراز ذات الذؤابة (دستارى 
كوكلى) داخل صورة تثمثل معركة بدر. 

(لوحة ؟57) 

مخطوط نفحة الأنس من حضرة القدس!' . 

ترجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ بعام 7١١٠١ه/‏ 1545١م.‏ إلى الإختلافات والتنوع 
فى هيئات أغطية الرؤوس لدى رجال الطرق الصوفية الذين حظوا بمنزلة كبيرة بين 
الأوساط الشيعية: حبك ضمت الداراسة غذد ضوؤة واحدة اتعيئلت غل عدد كن من 
الشيوخ والدراويش المنتمين لهذه الطرق» وقد غطت رؤوسهم العمائم الملفوفة المتنوعة 
الأحجام. 

لوحة 550 50/أء ١٠5”/رب)‏ 

مخطوط حديقة السعداء7 . 

ترجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ بأواخر القرن ١٠ه/5١م.‏ إلى أن مجموعة 
الدراسة ضمت عدد صورة واحدة لتوضح هيئة العامة الملفوفة التي تخص الامام الحسن 
والحسين وأهل بيته» والوانهم المميزة لأغطية رؤوسهم. لوحة (57) 


)١(‏ يعد هذا المخطوط من احدى المخطوطات العثانية التى تنتمى لمدرسة التكايا المولوية وقدتم نسخها 
وتصويرها خارج المرسم السلطانى فى استانبول» وانم| اعدت فى مراكز اقليمية فى تكايا المولوية ببغداد » ألفه 
المتصوف الإيرانى الكبير عبد ال رحمن الجحامى (/1١01/-/9/ه/ »)١1597-1١515‏ وترجمه إلى التركية لمعى 
جلبى» ويروى هذا المخطوط عن ستائة قطب صوفء» وبه تسع منمنمات. حسن محمد نور : التصوير 
الاسلامى. 1١79‏ 

(؟) يعد هذا المخطوط ترجمة تركية لكتاب روضة الشهداء لمؤلفه حسين بن على البيهيقى المروى الشهير 
بالواعظى والمتوفى عام ١٠4ه/‏ 5١15م,‏ وترجمه إلى التركية محمد بن سليهان المعروف بفضولى البغدادى» 
وجاء فى خاتمة المخطوط تم بعون الله وحسن توفيقه بقلم مير على ال حروى المتوفى 14059ه/ ١155م‏ ويقع 
المخطوط فى 70١‏ ورقة مقاسها 5 ١5:57‏ سمء مستطرته ١‏ سطراء ويعد أكثر النسخ في عدد منمناته التى 
بلغت سبع عشرة منمنمة » ى) يعد هذا المخطوط أحد المخطوطات العثانية لمدرسة التكايا المولوية التى تم 
نسخها وتصويرها خارج المرسم السلطانى فى استانبول» وإنم| أعدت في مراكز فنية إقليمية فى تكايا المولوية 
ببغداد» وقونية بناء على تشجيع الدراويش والحكام والولاه طبقالما ورد بخواتيم المخطوطات نفسها. كا 
توجد منه نسخة بدار الكتب المصرية» وأخرى بالمتحف البريطانى» ونسخة بالمكتبة الأهلية بباريس » ونسخة 
بمكتبة السليمائية باستاتبول 

- حسن محمد نور : التصوير الإسلامى » ص ص 1١15-1177”‏ وليد البحيرى : المرجع السابق . ص ١15‏ 
هامش ١‏ 
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مخطوط اكرى فتح نامه(") 
ترجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ سنة 5١٠٠3ه/‏ 1595م إلى أنضمام عدد صورة 


واحدة لتوضح شكل العامة الملفوفة من الطراز العرفى التي كانت تغطى طبقة الرسامين 
والكتاب. لوحة(50) 


مخطوط سورنامه وهبى ”"" 


ترجع أهمية هذا المخطوط إلى الأسلوب الفنى الدقيق التي تحويها تصاويره في 
عصر الزنبق "اللاله"» ومؤرخ 7١١ه/‏ ١77١م.‏ أى أثناء القرن 17١ه/18م,‏ 


)١(‏ مخطوط آكرى فتح نامه: مؤلفه تلاقى زاده وصممت تصاويره بواسطة نقاش حسن ويحتوى على 

تصاوير فتح مدينة اكرى على يد السلطان محمد الثالث » ومحفوظ تحت رقم ١754‏ 

- ربيع خليفة : المرجع السايق » ص ١57‏ » هامش ١‏ 

(؟) مخطوط سورنامه وهبى: يعنى مخطوط المهرجانء ويتكون من 17/5 ورقة» مقاس 2710117 ويضم ١١1‏ 

منمنمة صورت جميعا على صفحتين متقابلتين» نظمه سيد وهبى» وخطه بالتعليق الفارسى» وتدور أحداث 

هذا المخطوط عن حفلات الختان أبناء السلطان مراد الثالث» وهم : شاهزاده» وسليمان» ومحمد. ومصطفى 

وبايزيد» وهذا المخطوط العديد من النسخ . ولكن الصور التى تنتمى إلى موضوع الدراسة كانت من الصور 

النسبخة المحقوظة بمكتة طويقابى سراق باستائبول تحت رقي 18888 للمزيد انظر: أبواللدمد محموزه فرغل 

: التصوير الإسلامى نشأته وموقف الإسلام » ص 707 

- سمية حسن محمد إبراهيم : صور الاحتفالات فى المخطوطات العثانية » ص.ص 55 

خ فده غيد العو مرزوق:” النعوة الرخترقية الأسلؤية فق العصرا لطا +11 وقد صو وها 

المخطوط بالصور الملوئة المصور لونى وهو اسم الشهرة للمضور التركى عبد الجليل شلبى» والذى تميز 

أسلوبه الفنى بالدقة والحرفية فى نقل الحياة الاجتاعية فى هذه الفترة بسهولة . وللمزيد عن أهم مميزات 

أشلوب لونى انظر : 

- محمود ابراهيم : موسوعة الفنانين المسلمين » دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع ١984»‏ » ج١‏ . ص. 

ص 711:85 

5 , 23121185 20121316116 طأولك11نا1 بمتقمصطعةن 11117 : 4135017 متقطمتنا< - 
١1725 , 6‏ ,[تاطصضه)؟] , ؟؛ 81١‏ عالطتامم] 1متبطل[نن لع1] عط1' 01 
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وضمت مجموعة الدراسة عدد صورة واحدة تحوى الأمير مصطفى والأمير سليم ابنى 
السلطان سليان القانونى وهما ذاهبان إلى الحفل المقام بمناسبة ختائهاء وقد غطت 
رؤوسهم بالعامة المجيويزى. 

لوحة(: 5). 


مخطوط (ألبوم) صور شخصية لسلاطين آل عثمان خان حتى السلطان محمود خان": 

يرجع أهمية تصاوير هذا الألبوم إلى انتمائه لفترة القرن 7١ه/18م,‏ وهى المرحلة 
التي ظهرت فيها المفاهيم الجديدة في أسلوب الصور الشخصية حيث راعى الفنان 
الواقعية في أسلوبه الفنى والعناصر التي تتكون منها الصور وخاصة الآلوان وليونة 
الخطوط”"؛ وقد ضمت الدراسة منه عدد ثان صور والتى اشتملت على صور 
شخصية للسلاطين المغطى رؤوسهم هيئات مختلفة ومتطورة من العامة العرف وهما 
كالآتى. السلطان عثمان الآول. 

لوحة »)١18(‏ والسلطان أورخان. 

لوحة »)١9(‏ والسلطان مراد الأول. 


(1) مخطوط ألبوم السلاطين العثانيين» وهو عبارة عن مخطوط مصنوع من ورق كرتون مقوىء يضم /5 
صورة للسلاطين العثمانيين من السلطان عثان حتى السلطان محمود خان » مقاس .754667٠‏ أى من 
السلطان الاول حتى السلطان الثلاثين » ولم يرد فى هذا المخطوط صور للسلطان محمد الرابع الذى عزل فى 
سنة /115١م»‏ والسلطان سليمان بن ابراهيم, المتوى سنة ١٠14١م,‏ وكانت سلطنته في عام 117١م‏ كم ذكر 
في زامباور » وورد ذلك في المخطوط في كل صفحة تقابل التصاوير حيث يذكر اسمه ولقبه ورقمه في ترتيب 
اسرة بنى عثمان ثم بعد ذلك ولادته ثم جلوسه ثم سلطنته ثم وفاته وعمره. وهذه البيانات مكتوبة على ورق 
شفاف أبيض مشوب بالصفرة ويفصل بين كل تصويرة والأخرى. للمزيد انظر : 

- مخطوط ألبوم السلاطين العثانيين » دار الكتب الصرية » تحت رقم 17١‏ تاريخ تركى طلعت 

- زامباور : معجم الأنساب والأسرات في التاريخ الاسلامى , دار الرائد العربى » بيروت» 2١19/٠١‏ ص 
4 . ومما هو جدير بالذكر أنه تم نشر تصاوير هذا المخطوط بالكامل في رسالة ماجستير للدكتور وال 
ميمى . 

- وائل عبد الرحيم عبد الله #ميمى : زى السلطان العثاني » مج” . لوحات 7١10-1١77‏ 

(؟) ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية» ص 7١5‏ 
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لوحة (27350. والسلطان محمد جلبى. لوحة »)7١(‏ والسلطان محمد الثانى. 

لوحة (؟5): فضلا عن ظهور العامة الملفوفة من النوع المجيويزى الذى غطى 
راهن السلطان مصطفى الثالث» والسلطان عبد الحميد» والسلطان مصطفى الرابع. 
لوحة (1١5.١1/0أ١0/ب)‏ 

ا١(ه«>‎ . 18 ع وه هو‎ ٠ 

مخطوط ( ألبوم ) مجموعة تصاوير عثمانية7" : 

ترجع أهمية هذا المخطوط إلى اشتمال تصاويره على عدد من الوظائف المختلفة التي 
ترجع إلى نباية القرن 7١1ه/18م.‏ والتي غطت رؤوس شخوصها أشكال وهيئات 
مختلفة من أغطية الرأس» حيث ظهرت عامة ملفوفة من نوع مدورات غطت رأس 
وزارى عظام قواسانى. لوحة (297/5 87/ أ) 

مخطوط القصائد الخمس/" : 

ترجع أهمية هذا المخطوط الذى يرجع إلى النصف الأول من القرن 18م أنه يعد 
أحد المخطوطات الدينية العثانية حيث استعانت منه الدراسة بصورة واحدة لتوضح 


)١(‏ يحتوى هذا المخطوط على +٠‏ تصويرة ملونة بالألوان المائية » المقاس 7767١‏ , يتكون من مجلد واحد 
؛ لا يوجد عليه تاريخ النسخ او اسم الناسخ. محفوظ بدار الكتب الصرية تحت رقم 57 ؟ تاريخ تركى م؛ 
وليس به متن أو فاتحة أو خاتمة » وليس لهذه الصور اطار يحددها وان تملأ الصفحة بأكملهاء وتضم من اربعة 
إلى خمس أشخاص في التصويرة الواحدة » ونظرا لصعوبة الاجراءات وتعقيدها في الحصول على الصور 
الأصلية للمخطوط بأكمله؛ لم تتوصل الدراسة الاعلى ثاني عشر-ة تصويرة - مجموعة الدراسة - من 
المخطوط. وما هو جدير بالذكر تم نشر عدد ست صور منه في رسالة ماجستير للدكتور : حسن محمد نور: 
صور المعارك الحربية » لوحات ١15:56: 55 57» 57: 5١‏ ء ثم استكمل نشر.ه بعد ذلك في بحث 
داخل مجلة تاريخية عربية . حسن محمد نور : مظاهر ا حياة العثمانية من خلال ألبوم لم يسبق نشره دراسة أثرية 
فنية » مؤسسة التميمى للبحث العلمى والمعلومات » زغوان -تونس- .» السلسلة الثانية » الآثار العثمانية 
رقم/1 7601 ص ١1١-45‏ 
( ) ألف هذا المخطوط المؤلف التركى العثماني عطا الله بن يحبى عطا الأول (54 ١٠ه/‏ 1775م) » ويتضمن 
8 منمنمة نادرة . للمزيد انظر : 
ع1 0[] عن5ص7ة1ط مم00 تإاتتطمعءه ١4)‏ 0ع521ن!!]1 سخ :ز(اء05نا)) 02مع3] - 
1 701 ,201151111 0311197 تنخ 5اعغ11721 عط]' لاط لعطد 1 اطنام ,نتتع0211 الخ 5ع اله117 
,١941١ 6‏ 
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الفرق بين هيئة العامة الخراسانية التي يعتممها كبير معلمى الشيوخ وبين العمامة 
الخراسانية التى يعتممها تلاميذه. لوحة (55) 

مخطوط (ألبوم) فنارجى محمد : 

ترجع أهمية هذا المخطوط المؤرخ سنة 1777ه/١١181م,‏ الى اشتماله على العديد 
من التصاوير الشخصية لأصحاب المهن والوظائف التي غطت رؤوسهم هيئات مختلفة 
من أغطية الرأس» وقد ضمت منه مجموعة الدراسة أربع تصاوير تشتمل على وظائف 
مختلفة لأرباب الحرف والوظائف التي غطت رؤوسهم العامة الملفوفة من طراز قافسى 
دستار. 

لوحة(67).: قافسى كولاه. لوحة (/81)» وعرف خراسانى مخيش. لوحة (69)»: 
دستارى دولامة مخيش. لوحة )1٠0(‏ 

أولا : العمامة الملفوفة التي غطت رؤوس السلاطين والأمراء: 

شملت تصاوير السلاطين والأمراء على تنوع هائل واختلافات فى هيئات الععائم 
الملفوفة التى كانت تخص رؤوسهم, وقد تم ترتيب هذه التصاوير وفقاً للتطور التاريخى 
هيئاتها المتنوعة» فضلا عن ظهورها في التحف التطبيقية الآخرى وعقد مقارنات بين 
بعضها البعض. وفيا يلى العرض التالى: 

اعتمر سلاطين وأمراء العثانيين الععامة والمعبر عنها بالقفداء داخل القواميس 
العربية و دولامة دستارى (00131183 1 - 10651817 ) داخل القواميس العثانية» 
حيث نراها منفذة في تصويرة رسمت على صفحتين متقابلتين» وذلك داخل منظر يمثل 
حفل تتويج السلطان بايزيد الأول!'؟ من مخطوط اسكندر نامه يرجع إلى القرن 9ه/ 
5م المحفوظ بمكتبة مارسينا بمدينة فينسيا. 


/ وتوفي‎ ١50 السلطان بايزيد : بن مراد الأول بن أورخان غازي بن عثان بن أرطغل» ولدعام‎ )١( 
.اعتلى العرش بعد مقتل أبيه‎ ١5١0”و‎ ١789 رابع سلاطينالدولة العثمانية حكم بين عام‎ » ١507”سرام‎ 
السلطان مراد الأول» ومباشرة قضى_ على أخيه يعقوب خنقًا ليمنعه من القيام بانقلاب عليه. لقب‎ 
باسم يلدرم أي الصاعقة نظرًا لحركته السريعة بجيوشه وتنقله بين عدة جهات بمنتهى السر_عة وخلفه أبنه‎ 
السلطان محمد الأول جلبي .كان في غاية الشجاعة والحماسة للجهاد في سبيل الله غير أنه امتاز عمن سبقوه-‎ 
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لبة 0 

يتور العامة الأول '(دو لآنة #ستارى) السلطات بايز ين وهو يوالها عل عرقتهف 
الجزء الأيمن من الصورة ومن حوله الأمراء والأتباع يقدمون له فروض الولاء 
والطاعة»وظهرت عممته الملفوفة عبارة عن شاشية والتي تسمى بالتركية تولبند 
1 ملتفة حول كولاه 15111312 طويلة ذات شكل مخروطي من أعلى» ويظهر 
جزء من شعره أعلى الأذن مباشرة» والتي وضحت بشكل طبيعي ومناسب للوجه. ى| 
يتضح خصلات من شعره فى الجانبين» نما يوحى بصغر حجم العمامة. 

ومن الملاحظ تشابه عمائم الأمراء وأتباع السلطان مع عمامة السلطان بايزيد من 
حيث الشكل والحجم وطريقة التنفيذ حيث نراها في ععامة دولامة دستارى 
(03ه1ه0 1 - تقأوء12) الأمير الواقف خلف كرمي العرش وأمام السلطان والتي 
جاءت ملفوفة حول كولاه 1111313 , ى! تبدو ذات الهيئة في عمائم الأميرين الجالسين 
على ركبتيها ينظران إلى السلطان ويبدو عليه الإنتباه والولاء الشديد له» وذلك في 
ظهر الصفحة المقابلة لا في الجزء الأيسر منهاء وهو ما يتأكد في عمائم أميرين آخرين 
واقفين ينظران إلى السلطان بمنتهى الحب والولاء في أخر الصفحة؛ كى) يظهر أيضا 
شخص آخر معتمرا نفس العامة واقفاً في الجزء السفلى من الصورة مع اثنين من قواد 
الانكشارية. 

ويبدو أن المادة الخام المصنوعة منها هذه العامات قد كانت من الشاشية (التولبند) 
البيضاء الثابت من اللون المنفذة به غير أنها كانت غير طويلة» وذلك لقلة عدد طياتها. 


-بسرعة الحركة وقوة الانقضاض على أعدائه حتى لقب بالصاعقة أو يلدرم باللغة التركية» وكان مجرد ذكر 
اسم يلدرم يوقع الرعب في نفوس الأوروبين عمومًا وأهل القسطنطينية خصوصاً تولى بايزيد الحكم . 

”51111325 11011165 01101772312 01 201113115 : لاشانا 1 ,المخظ]اناطط - 

١575‏ ,بلاعتتوعوع] 111501121 101 تتعتمعن) الاطمماذ] ,*تمعاع مم 

, 1[ آ, ختثظ 10212ة151 ,قمتواط - نعل مقعاة1! ععتمء ا عطا 01 عنددآا عط]: : (1) عطنم0 )١١(‏ 

ع1 ,15م ١141,‏ , عتتملا برعلل 
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تتشابه مع تلك العمامات الملفوفة والمعبر عنها بالتركية دولامة دستارى عمامات 
أخرى يعتمرها بعض الأمراء في تصويرة تمثل منظر شرابء فى نفس المخطوط 

0 
ال 

لوحة(؟7١)‏ حيث يظهر الأمير جالساً على سجادة مستطيلة الشكل فى الناحية 
النم :من المجوارة معتبر اأعرامة داك هعة ملفوقة مف بالضيزاء أو الققداء) ودولامة 
دستارى وعرفت عند الآتراك العثانيين» ونفذت بأسلوب به بروز متقن ومحكم با 
يتفق مع الهيئة المعروفة لغويا بالعامة المدماجة» إذ ظهرت بشكل واقعى عبارة عن 
شاشية (تولبند) بيضاء اللون ملفوفة حول طاقية صغيرة لاطئة» ونفذت العامة وفق 
طيات رأسية متراصة بجانب بعضها البعضء وف المنتصف يخرج شريط عريض يسمى 
بالتركية باند 88310 ملتف بشكل مائل على الرأس من أعلى حتى يعطى شكلاً انسيابياً 
جميلاً؟ ولعل القصد منه تثبيت وتقعيط العامة تما جعل شكلها مشوذا إلا أنها جاءت 
صغيرة فمكنت من ظهور خصلات من شعر الرأس منسدلة على أذن الأميرء ى) ظهر 
أمام الأمير اثنان من رفاقه احدهماً جالساًء والأخر واقفاً بجانب شجرة يعتمرون نفس 
عمامة الأمير مشوذة الشكل ومدمجة اللفة» وذلك حول طاقية (تكى) لاطئة لم يظهر 
منها سوي جزء بسيط. 

وهناك شكل آخر من العمامات العربية (دستارى دولامة) يعتمرها القائد 
فيليب"" ق«تصويرة قذاك الخطوط السنابى وسمت عل معن عتابلين: ققله 
وهو جالس على عرشه- الذى يحتل الجزء الأيمن من الصورة - يستقبل الأخبار 
العنانة عو ااه اد 


)1( ,]ل . م0 : (1) عطيمه0‎ 25١" , ع1"‎ ٠ 
فيليب : هو فيليب المقدونى والد الاسكندر العظيم » وقد أرهب هذا القائد الإغريق » كى| هدد كثير من‎ )1( 
جيشه القوى‎ 
1١ انظر. عاطف عبد الرحيم : المرجع السابق» ص‎ - 
ا , غ1 . م0 : () عطبمر0 (؟)‎ , 21, )8( 
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لوحة(7١)‏ شكل(5) حيث بدت العامة ذات النوع دولامة دستارى بيضاء اللون 
لكنها صغيرة الحجم»حددت لفاتها التى ظهرت بشكل مدمج والذى يعرف بالعثانية 
التركية (دولامى كاشى) إلى حد ما باللون البنى» وذلك حول كولاه صغيرة مخروطية 
الشكل تبرز لأعلى وبها طيات مرسومة بشكل تخطيطى باللون الأسود. ويتضح من 
أسفل العمامة (دولامة دستارى) خصلات الشعر السوداء اللون المنسدلة على الأذن من 
الحاننين: 

ويتشابه لون هذه العامة وأسلوب تنفيذها مع الععامات الأخرى التى يعتمرها 
بعض الأشخاص الذين ظهروا فى هذه الصورة وإن كانت قلانس هذه العمائم مختلفة 
من حيث اللون فظهرت كلاهك زرقاء وخضراء وحمراء وسوداء؛ ولعل هذا 
الاختلاف بسبب ارتدائهم لملابس متماشية مع نفس لون الكولاه» وهو ما يوضح إلى 
أى مدى كان الفنان العثماني متمكن من أدواته ومهاراته الفنية من خلال قدرته على 
توزيع الألوان وتناسقها التي ظهرت جليا فى آلوان الملابس وتوافق كلاهك الدستارى 
الدولامية معها. 

كما نلحظ اختلافاً واضحاً في بعض العمامات العربية الصماء والمعبر عنها بالعثانية 
التركية دولامة دستارى يعتمرها السلطان وبعض من آفراد حاشيته المنفذة تصاويرهم 
ضمن منظر تسلية وطرب. فى مخطوط كليات لكاتبى» غير مؤرخ» محفوظ بمتحف 
طوبقا بوسراىء باستانبول27 تحت رقم (489) لوحة (4214١/أ)‏ حيث نفذت 
عمائمهم بشكل متقن وبطريقة لف مدمجة» ى]| ظهرت تلك العائم بحجم متوسطء 
وباللون الأبيضء مع استعمال الخطوط الرأسية المنفذة باللون البنى با يوحى بعدد 
طياتهاء ويتوسط عرامة السلطان شريط مرسوم بأسلوب خطى ملفوف حول الرأس 
والذى يسمى بالتركية باندء ما أضفى إليها شكلاً مشوذاء مع ظهور خصلات شعره 
السوداء منسدلة على الأذن» غير أن الاختلاف قد وضح فى شكل الكولاه الملتفة حولها 
الشاشية فهي تبرز لأعلى بشكل مدببء وبها طيات عديدة مرسومة بشكل تخطيطي مما 
جعلها بارزة الشكل ومشوذة المنظرء كما أنها ظهرت بألوان متعددة فنفذت كولاه 


(8) ع:.1ط 5١5‏ مر .م0 : () عطيمه0 (ر1) 
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السلطان باللون الأسود متماشية مع ألوان ملابسه. وتارة ظهرت على بعض من أفراد 
حاشيته باللون الأزرق» وتارة أخرى باللون الأحمرء وأخرى باللون الأسود؛ ولعل 
السبب في إختلاف الألوان يكون قد جاء نتيجة الاختلاف الدينى أو المذهبى أو 
الوظيفى. 

كما اعتمم السلاطين العثمانيين نوع آخر من العمامات الملفوفة وتسمى من خلال 
القواميس العربية - كما سبق آنفا - العمامة القفداء أو العامة الصمء اميئة » ولكن حينما 
انتقل المسمى إلى اللغة العثانية التركية سمى العمامة العرف بضم العين (01417) » وقد 
كانت مخصصة للعلاء فى الاحتفالات الرسمية'' أمثال شيخ الإسلام والقاضى والمفتى 
والإمام والخطيب وهذه الطبقة كانوا يستخدمون اللون الابيض الذى يعد اللون المفضل 
بالنسبة لطالبى العلم والموظفين بأهم طالبى العلم من المولد للموت» وكانت تتدرج فى 
الحجم حسب رتبة صاحبهاء فمثلاً الإمام كان يلبس نفس العرف ولكن صغيرة فى 
الحجم وبالمثل كلا من الخطيب والمحفظ وبالطبع كانت عامة شيخ الإسلام ومدرس 
المدارس كبيرة فى الحجمء وكانت هيئتها ذات شكل دائرى ومصنوعة من قماش رقيق من 
الحرير يسمى تولبنت 11118614 » ثم استبدل بقماش سميك من الستان الأبيض» 
وكانت أحيانا يتوسطها شريط مطرز باللون الذهبى والفضى يبلغ طوله 5-8 سمء 
ويسمى باللغة التركية باند (8310 ). فضلا عن أنبا كانت أحيانا يتدلى منها على الكتف 
عذبة أو ذؤابة» التى تسمى باللغة التركية العثانية عرف كوكل 1221611 1 0117 
ويبلغ طوها ٠١‏ سم وكانت تستخدم في الحياة اليومية والجنازات وأماكن العمل7". 

وقد كانت هذه الطبقة من علية القوم الذين حظوا بالأهمية والإحترام عند العثمانيين 
عامة» وبالأخص السلاطين الذين اعتمموا نفس العامة التى تسمى عرف داخل 
تصاويرهم» ومما يؤكد ذلك اعتتام السلطان بايزيد الأول بالعامة العرف وهو يستقبل 
خلانه من الشيوخ. مخطوط كلشن التواريخ, المؤرخ سنة 1497ه/ 1585م المحفوظ 
بدار الكتب المصرية تحت رقم 1١‏ تاريخ تركى طلعت. 


)١(‏ محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص 5/ا"ا 
٠٠م‏ رغك م© : 0علعع21 .11) ناو[ (؟) 
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انك 

فقد ظهر عرف السطان عبارة عن شاشية من القماش التولبند الحريرى الأبيض 
ملفوفة حول كولاه مخروطية الشكل زرقاء اللون حتى تتماشى مع ملابس السلطان لذا 
ممكن أن تسمى ( 16101312 1 01817)» ومن الواضح ان العمامة العرف النتى غطت رأس 
السلطان صغيرة الحجم عن عمامة كبير الشيوخ الجالسا بجوراه؛ ما يدل على مدى احترام 
السلطان لشيوخه ومعلميه» ويتشابه هذا العرف مع عرف آخر ظهر فى ذات المخطوط 
السابق بيانه يعتممه السلطان محمد الثانى وهو فى صحبه شيخه أو معلمه. 

لوحة 7153" وظيرالتقنابة ميت اللوة الأبيقئ: الخامة القراشن المستخدمة 

يقة الصنع» النسبة والتناسب فى الحجم بين عرف السطان وشيخه؛ ليدل على التقدير 
والإحترام» ولكن أظهر الفنان إلى حد ما الطيات المرسومة باللون الأسود الفاتح 
ويضاف إلى هذه الحيئة هيئة أخرى لشكل العرف غطى رأس السلطان مراد الثالث وهو 
يزجى النصيحة إلى ولى العهد» شاهنامة مراد الثالث» مؤرخة 16/5 م, محفوظة بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة 0017 وقد ظهر العرف عبارة عن شكل دائرى باللون الأييض وتتحلى عند 
قمتها بشرابة أو قنزعة متدلية سوداء اللون» ويبدو على العرف أنه مصنوع بطريقة اللباد 
التى تتسم بالصلابه والسمكء كما يظهر عرف ولى العهد بحجم أصغر من أبيه» تما يدل 
على مدى الإحترام والتقدير وآن الفنان العثانى أبدع فى رسمه ونقله للواقع. 


(9) ثروت عكاشة: المرجع السابق » ص 771 ., لوحة 7١9‏ 
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كما تطور شكل العرف وأصبح هيئاته متنوعة إلى حد ماء وذلك داخل ألبوم يشتمل على 
صور شخصية لسلاطين آل عثمان خان حتى السلطان محمود خان» محفوظ بدار الكتب 
المصرية» بالقاهرة تحت رقم ١7١‏ تاريخ عربى تركى7. 

فمثلاً ظهرت العامة العرف التى غطت رأس السلطان عثمان خان غازى. لوحة (7)1() 
شكل )١5(‏ عبارة عن قماش يشبه قاش الستان الأبيض ال ملفوف بطريقة طولية وعرضية حتى 
تظهر من أعلاها عذبة قصيرة» ى) تظهر الكولاه الملفوف حوها بلون ذهبى ومرفوعة لأعلى 
بشكل مخروطى إلى حد ما؛ لذا عرف هذا النوع باسم عرفى كاكلى 16216111 1 0181 » ى) ظهر 
غرف أخحراق نقين التخطؤظ التبابق خظى رامن السنلطان أووعان غاوق لزحة و غيارة 
عن قاش ستان أبيض به طيات طولية وعرضية ملفوف حول كولاه بارزة لأعلى بشكل مدبب 
وملونة باللون الأحمر» فضلا عن ظهور عرف ذو طيات طولية وعرضية بارزة ملفوفة حول 
كو لا فروطية القتكل نوه باللوة الذسى عط واس النسلظا ف دولج الأو لويم ا 

كما يتضح الإختلاف بين العمامات السابقة» وبين عمامة قفداء والمعبر عنها باللغة التركية 
العثانية وفقا هيئتها المبرومة دستارى بورما (801128 1 - 1065181) يعتم بها السلطان محمد 
الفاتح» وذلك في تصويرة له مرسومة داخل ألبوم من الورق» من القرن 94ه/ 15١م,‏ محفوظ 
بمتحف طوبقابو سراى باستانبول تحت رقم 77107 لوحة(7)97؟ .شكل )١(‏ 


)١(‏ نشر د/ وائل *ميمى صور هذا الالبوم في رسالة الماجستير التي كانت تحت عنوان " زى السلطان 

العثماني في ضوء التصاوير على التحف التطبيقية والمخطوطات حتى القرن ١١ه/17م"؛‏ مج” » لوحات 

ضرا ك لا 

(0) من تصوير الباحثة 

(7) من تصوير الباحثة . 

(4) من تصوير الباحثة . 

(5) تبلغ مقاس الصورة 7748677 

101 مع 2 اتنا عط1 ,11 أعسصاعط 01 ذ5أتهة201 عط ]1 :ز(ع2ماعمسذ) حتهاوكلة5 )١(‏ 
١7١١ 8‏ م2 ,151 ,255 10غى ,1" 701" , ؤتلاء0155مطم) 

وتث ,11 لعتقطع/ط ه51 مع00لا 22126108 10121360116 لقجط ه01 :لصلوظط) 1م - 

011,61 , نع نطاء 1/1 01 1منا أتخ 01 تتتع الدع عع نآ لعطد1اطنام, كتلمخصة 011 

161 , 
- ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية في مدرسة التصوير العثاني» مكتبة زهراء الشرق . القاهرة . ط ١‏ 
و لوحة١١‏ 
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يظهر فيها السلطان فى صورة نصفية نادرة» وقد ارتدى عرامة (دستارى بورمة) من 
قطعة قاش كبيرة بيضاء اللون قام بلفها بطريقة مديجة ومحكمة وفق طيات مبرومة شبه 
عرضية وأخرى رأسية تتقاطع معها ما جعلها طبقات فوق بعضها البعض» وذلك حول 
قلنسوة سميكة بارزة لأعلى ذات لون أحمر» كما يبدو من شكل الدستارى المبرومة بأنها 
ثقيلة الوزن؛ والدليل على ذلك انثناء أذن السلطانء ما ينم عن نجاح وتمكن الفنان من 
أدواته الفنية وإيضاحه لأدق التفاصيل كى يصل الإحساس لكل من يشاهد هذه 
النصؤيرة» ولعل .هذه اهيئة والعين.عنها عند العرب بالمكورة .وغند الاتراكالعزانيين 
بورما التى أرادها السلطان لعامته قد ساعد على تكوينها زيادة عدد أذرع القهاش 
المخصص للاء رغبة فى إضفاء المزيد من الآمبة والعظمة. 

وقد استمرت هذه الهيئة من العامات الملفوفة بشكل مبروم إلى نهاية القرن ١6‏ 
وذلك فى عمامة يعتمرها السلطان سليم الأولء فى لوحة زيتية زيتية له» مؤرخة فى أواخر 
القرن ١8‏ وبداية القرن 9١م»‏ محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. لوحة 
(2001 فقد ظهرت الدستارى المبرومة الشكل بلون أبيض وبأسلوب جديد لم يظهر من 
قبل» فهى عبارة عن شاشية ملفوفة بشكل مدمج وبأسلوب مكور على شكل طبقات 
فوق بعض ومتداخلة بشكل أفقى ورأسى. وظهر ذلك بوضوح عن طريق ثنايا الطيات 
وذلك حول طاقية (تكى) حمراء لاطئة على الرأسء فضلاً عن ظهور تاج يبدو عليه بأنه 
مرصع بالماس موجود حول الرأس ويحيط بالعامة. ىا ظهرت الأذن بوضوح دون انثناء 
وبدون ظهور خصلات الشعرء وهذا يوضح أنها ملفوفة وفق مقاس وقطر الرأس وأن 
هناك مراعاة في وزنها. 


)١(‏ عبد القادر ده ده أوغلو: ألبوم العثمانيين » تعريب محمد جان » دار سحنون للنشر والتوزيع » تونس»ء 
١|084‏ »ص ١ه‏ 
- ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية , لوحة 7١0‏ 
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وتتشابه تلك العامة مع عمامة قفداء والمعبر عنها بالتركية دستارى بورما يعتم بها 
محمد على باشاء فى صورة شخصية فوتوغرافية له» تعود للقرن 7١1ه/‏ 19١م,‏ محفوظة 
بدار الكتب المصرية» بالقاهرة» تحت رقم /511 7 تاريخ تيمور”". 

لوحة (”7”) وفيها تظهر العامة بحجم ضخم وذات لون أبيض وبها طيات كثيرة 
متداخلة» ومتراكبة فوق بعضها بحيث يتألف منها الشكل الحلزونى الواضح فى 
الصورة» ومن الواضح عليها أنها مصنوعة من مادة سميكة محشوة من الداخل 
ومكسوة من الخارج بقماش أبيض ويبدو عليه المرونة ربها يكون من خامة القطن 
الطربع: 
قير انا طانة قفداء خراسانية الطراز نظراً لكبر حجمها الدائرى الشكل» 
لذا سميت باللغة العثانية التركية دستارى خراسانى (1018358311 1 - 1065181) » 
يعتم بها السلطان محمد الفاتح» وذلك فى تصويرة شخصية له بالألوان الزيتية!") 
مؤرخة سنة ٠/15م,‏ محفوظة فى الصالة الوطنية بلندن تحت رقم 5١919‏ لوحة 
79 ميك رماع العامة انقرانيا بق ا بلوي ظطا تطايددك دا لون الأ مضي 
وهو الجزء الأول في العامة المعروف بالشاشية البيضاء اللون التى تعرف بمصر بقماش 


)١(‏ نسخة فوتوغرافية عن الدسخة المخطوطة المحفوظة بدار الكتب» تحت رقم 75117 تاريخ تيمور 
(7) من المعروف أن المصريين القدماء والصينيين قد عرفوا استخدام الزيت منذ ألاف السنين» ولكن اول 
استخدام ناجح له على يد الرساميين الفلمنكيين فى نهاية القرن 4 ١‏ م» وقد نسب هذا الإكتشاف الذى مزج ما 
فيه الزيت بالورنيش إلى المصور جان فان أيك (حوالى -١171/4‏ ٠55١م)»‏ ومع ذلك فإنه يبدو أن هذا 
الإكتشاف قد جاء نتيجة جهود العديد من الفلمنكيين» فالرسم بالزيت هو أطول بقاء من التصوير بالألوان 
المائية ولذلك احتل- -الصدارة لمدة خمسة قرون وقد انتقل التصوير بالزيت من شمال اوروبا إلى ايطاليا على 
يد انتونيلو داميسيانا سنة ١51/4 -١57١‏ م» وقد استفاد منه مصورو البندقية» وكان من أوائل من استغل 
هذه الطريقة الجديدة جنتيل بلينى وأخوه جيوفانى أبناء المصور جاكوبى بلينى 
- انظر ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية.» ص ؛ 0 » هامش ١‏ 
- حسن الباشا: عصر النهضة فى أوروياء القاهرة. 1١91/7‏ ص ص ٠١-1١9‏ 

© آم , ١1١‏ 2 رأك مه : (ع2اعصستتذ) متداماكلة5 (3) 
- ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية؛ لوحة ١6‏ 
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الشربء وهى عبارة عن قطعة من القماش ذات عدد اذرع كبيرة تم لفها مبيئة طبقات 
عديدة مكورة الشكل وذلك حول كولاه مخروطية بارزة لأعلى حمراء اللون» كما يظهر 
أسفل العمامة شعر السلطان من الخلف كا يظهر جزء من الأذن؛ ويبدو على العمامة 
بآنها ثقيلة نظرا لكثرة عدد طياتها ومصنوعة بشكل مصمت متتماسك بعضه ببعض» 
وهذه الحيئة من عمامات السلطان محمد الثاني» يضاف إليها هيئة أخري نجدها في صورة 
شخصية له مؤرخة بالقرن 9ه/ 15١م.‏ محفوظة بألبوم الفاتح المحفوظ بقصر 
طوبقابو سراى باستانبول!' وهو يعتم بععامة قفداء والمعبر عنها باللغة التركية العثمانية 
خراسانى كولاه 111181 1 1101858120. 

لوحة (00') عبارة عن شاش تولبند أبيض ملفوف فوق بعضه به بروز من 
الأمام لدرجة أنه غطى جبهة السلطانء أما الخلف فنفذ بطريقة تقليدية طبقات فوق 
بعضها على شكل طيات متتماوجة» وذلك حول كولاه مخروطية حمراء اللون بارزة 
لعا 

بيندا ظهرت ذات العامة الخراسانية السابق بيانها مع عمامة أخرى ذات عذبة يعتم 
بها نفس السلطان السابق» فى تصويرة زيتية له مؤرخة بسنة١١15١م,‏ محفوظة في 
مجموعة212511؟1 0011611112 011ل بسنغافورة. 

لوحة (7)19) شكل )١١(‏ ومتشابهة فى ضخامة الحجم, واللون الأبيض» حيث 
مكونة من قطعة قماش كبيرة وعريضة ملفوفة بشكل مدمج حول كولاه بارز لأعلى 
بشكل دائرى أحمر اللون؛ لذا سميت بالتركية خراسانى كولاه كوكى 011كا8 
4 1 110135831 وقد ظهرت طيات العامة بشكل واضح. مما يوحى بمرونة الخامة 


)١(‏ توجد هذه الصورة فى ألبوم الفاتح المحفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول» خزانة رقم 27١151‏ رقم 
٠‏ ومقاسها 8717 وم 
101 ,112832126 ماع اتنا عط 11,1 أعصاع 8 01 كاته تروط 1500 ز(للتكمه8) :0123 (35) 
11 7 2 ."1515 555 لغ 1١,‏ 701 , 15لاء20155قطامه 
81310081 عع15/ة ,عطم م00 تنامن) 2[ ع0[ 5زموع1' 5211165تء7؟ 2 [مقعامه1 (؟) 
2١١45, 2] 45‏ 115١,2111ة]5]‏ ,1113201 ع(آ )8 وعنآ الوذه ع0آ عتتنوءع0121 وع10آ 
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المستخدمة من قياش التولبند مع وضع طرف منها تحت كور من أكوارها؛ لذا تظهر 
العذبة منسدلة من الجانب الأيمن للسلطان حتى تصل إلى بداية الكتف». وقد استمرت 
هذه الحيئة إلى القرن ١7 /ه١ ١‏ م. 

في عمامة خراسانية ملفوفة حول كولاه مرتفع لأعلى باللون الذهبى غطى رأس 
السلطان مراد الثالث امنفذة في صورته النصفية» والمحفوظة بألبوم بمتحف 
طوبقابوسراي باستانبول!". 

لوحة (7”7) حيث تظهر العامة بيضاء اللون وضخمة الحجم ودائرية الشكل» 
وبالرغم من كبر حجمها إلا أن أذن السلطان واضحة وغير منثنية» | تظهر طياتها 
الكثيرة على شكل طبقات متداخلة فى بعضها البعض عدا الجزء العلوي الذى يظهر 
بشكل مستوء فضلاً عن استمرارية ظهورها حتى القرن 1١م»‏ حيث غطت رأس 
السلطان محمد جلبى داخل ألبوم يشتمل على صور شخصية لسلاطين آل عثمان خان 
حتى السلطان محمود خان. محفوظ بدار الكتب المصرية» بالقاهرة تحت رقم ١7١‏ 
تاريخ عربى تركى/'' لوحة (١؟)‏ عبارة عن شكل دائرى كبير الحجم يبدو عليه 
التّاسك ملفوف حول صيق أو صارق لذا سميت هذه الهيئة بخراسانى صيق 931112 
1[ 110135 

كا ظهرت نفس الهيئة غطت رأس السلطان محمد الثانى» فى تصويرة شخصية 
بذات الألبوم السابق بيانه. 

لوه 100 شك 110 تولك يق عل رريقة ووه موود اة اللون كه 
بخلية ذهية اللوة» فضلا عن وجوه قريظ: "630301" ذهئ اللون ملقوف بغولة 
فى المتتصف. مما أضفى لشكل العمامة الخراسانى الفخامة والهيبة» فضلا عن ظهور 
الكولاه باللون الأسود وبارزة لأعلى بشكل هرمى مدبب؛ لذا تسمى 11181 
ع[ 1 1101353 . ى) ظهرت هيئة أخرى من الععامات الملفوفة والتي يبدو عليها 


017 عبد القادر ده ده اوغلو: المرجع السابق » ص‎ )١( 
. من تصوير الباحثة‎ )"( 
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ملفوفة يدوية يعتمرها السلطان محمد الفاتح في صورة نصفية نادرة!” '» ترجع إلى القرن 
84ه/ 15١م,‏ محفوظة بمتحف الجلستان ظوزاد 1 لوحا /1") شكل (؟) حيث 
رسمت العامة بشكل محكم ومدمج فهى عبارة عن قطعة اا اك رك 
تخطوظ :رفيعة متراصة يجانب بعضهاء نا أغطى الشكل الدشتارق: شكلا رائعاً 
ا ل ا ل ا ا 
ظهرت عذبة قصيرة من أعلى وعذبه مثلها من أسفل العمامة؛ وذلك يوضح طريقة 
اللفة الذى شد طرفاً منها فى الخطوة ة الأولى ثم لفت بقية القراشة المزخرفة حول الكولاه 
السميكة البارزة الطول إلى أن انسدل منها الطرف الآخير على الرقبة» مما يدل على أن 
هذه العامة يسهل عقدها وحلها. 

وهذه الطريقة وجدناها وقد استعملهاحمد على الكبير في القرن 

5ه/18مءالمعروفة بالدستارى بيضاء اللون التي نشاهدها في صورة شخصية 
له مرسومة بالآلوان الزيتية داخل القاعة التركية بمتحف بيت الكريتلية» بالقاهرة. 
لوحة (107'' وقد ظهرت بشكل عبارة عن شاش أبيض رقيق ملفوف بطريقة يدوية 
حول الرأس والتى سميت هذه الهيئة باللغة التركية العثانية دولامة أو دولمة ومن 
أسفلها تظهر عرقية (عرقجين) حمراء اللون لتعمل على تثبيت الشاشيه (التولبند) 
المربوطة وامتصاص العرقء» وقد عبر عن شكل اللفة بخطوط سوداء بارزة إلى حد ما 
حتى تنم عن الشكل الواقعى لاء ما يدل على دقة الفنان وتمثيله للواقع 

ثم ظهر شكل آخر من أشكال الععامات الملفوفة» التي كانت عبارة عن عمامة كبيرة 
الحجم تتوسط قمتها كولاه مخروطية طويلة» ذات لون أبيض » كما يبدو بأنه قد تم 
تصنيعها بطريقة اللباد المتعاسك» وقد كانت تسمى موجيويزى أو مجوزة 


)١(‏ يبلغ مقاس هذه الصورة (8670 18 سم) عرضت للمرة الأولى فى معرض الفن الإيرانى 
1015 اماع مان 8الذى أقيم فى سنة 1911م. وهى مهداه من الحكومة الإيرانية إلى متحف الجلستان 
فى طهران 
7 ركه م0 : (ع28عمتتك) مدادكله5 - 
2١2١, 11‏ رو كك م0 : 1010 (؟) 
ع5 , 2١١١‏ ,6ن) م0 : ( صنوظ ) اننظ - 
(") من تصوير الباحثة 
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(111167762) - سبق الاشارة إليها من قبل -» وقد سميت بهذا الإسم نسبة إلى 
شكلها الذى يشبه ثمرة جوز الهند حيث تعنى كلمة 067121) باللغة التركية جوز باللغة 
عي 

وكانت هذه الععامة تختص بكبار رجال الدولة وعلى رأسهم السلطان ثم الأمراء 
وكبار أعضاء القصر (الأغوات) في القرنين ١6‏ -7015"» فهى بيضاء اللون» وكان 
شكلها فى البداية عبارة عن عمامة (دستار) رفيعة من شاش أبيض ملفوف حول قلنسوة 
أو كو لاوطو ولةايوتدعة لاع لكر ريعة نا أضيحة آدولة" " عاضمة لللولة العقاة 
على يد السلطان مراد الثانى عام ٠175١م,‏ تحول شكل هذه العامة (الموجيويزى) إلى 
حجم كبير ومرتفعة بشكل مجوف إلى أعلى ووصلت إلى أوج تطورها في أواخر القرن 
5م وأصبحت ذات هيئة متماسكة:؛ مما يشير إنبا صنعت بطريقة اللبادا''» ويتضح ذلك 
جليا داخل تصويرة يظهر فيها السلطان سليم الأول مع أفراد حاشيته» ضمن مخطوط 
منطق الطير للعطار» مؤرخ ١ه/‏ هوام بمتحف طويبقابى سراى باستانبول. 
لوحة (070"' حيث تظهر المجوزة باللون الأبيض المميز للها ومرسومة بشكل بيضاوى 
يشبه ثمرة جوزة الهند ومنفذه وفق مقاس الرأسء ثم تتسع في المنتتصف ومستدقة عند 
قمتها التي تظهر منها كولاه حمراء طويلة مرتفعة لأعلى بشكل مدبب إلى حد ماء ومن 
الملاحظ تشابه عمائم الأمراء واتباع السلطان مع عمامة مجوزة السلطان سليم الأول من 


51 الصفصاف احمد المرسى: المرجع السابق » ص‎ )١( 
7١17 (؟) سهيل صابان: المرجع السابق » ص‎ 
م, ومنه‎ ١70 ادرنة: هى مدينة تركية مشهورة يعود تاريخ تأسيسها الى الامبراطور ادريان الرومانى عام‎ )3*( 
2٠٠٠١ »ا١ط مدينة اسلامية» الدار العربية للكتاب»‎ ٠٠٠١ اتخذ اسمها . عبد الحكيم العفيفى: موسوعة‎ 
ص 5”. وأصبحت عاصمة للدولة العثانية لأهميتها الجغرافية ووجودها على ملتقى ثلاثة امار واستمرت‎ 
عاصمة الدولة العثمانية حتى فتح القسطنطينية. عبد العزيز الشناوى : الدولة العثانية دولة مفترى عليهاء‎ 
ص 754» واعتبرت هذه المدينة مقرا لأزهى وألمع فترة من فترات الفن العثاني‎ » ١14/٠0 » القاهرة‎ » ١جم‎ 
م١401 فقد اوضحت فنونها مراحل التطور الفن العثاني من بدايته حتى فتح القسطنيطنية عام‎ 
١1794 آصلان آبا (أوقطاى) : فنون الترك وعمائرهم » ترجمة امد عيسى » استانبول» 19417 » ص‎ - 
م ,016 م0 : (أعلعع]8 ) 1511 (؟)‎ 1“ 
11م( تدع الى تتث طدكاتن1' : (1) 1خ ره)‎ ١166, 5عا١الو‎ 2 ١55 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


حيث الشكل والحجم وطريقة التنفيذ» وذلك ينم على براعة وواقعية الفنان فى 
رسمه» وعدم وجود فروق تذكر بين عمامة السلطان وامرائه. 

وتتشابه تلك العمامات التي تسمى موجيويزى مع مجيويزى آخري غطت رأس 
السلطان سليان القانونى الذي صور داخل مناظر متعددة ومتنوعة من مخطوط سليمان 
نامه مؤرخ 45705ه//1500١م,‏ محفوظ بمكتبة متحف استانبول تحت رقم 1511م. لوحة 
لن 

إذ ظهرت بشكل وبهيئة متشابها من حيث اللون الأبيضء؛ والحجم؛ والكولاه 
الحمراء الطويلة المرتفعة لأعلى بشكل مدبب مع تلك التي اعتمرها السطلن سليم إلا أن 
الإختلاف فى وجود ريشة حمراء اللون تتوسط مجوزة السلطان» فضلاً عن ظهور ريشة 
سوداء اللون تتوسطهاء ربما تكون لخاصة كبار الوزراء» أما بقية الأغوات الموجودون 
أسفل ويمين التصويرة فمجيويزتهم خالية من وجود أى ريشة. مما يحتمل معه ان تكون 
تلك الريشة في القرن 0١-15م‏ للتمييز بين الشخصيات الوظيفية وفق السلم الذي 
يتدرجوا فيه . 

كها ظهر السلطان سليان القانونى وأربعة من الأمراء يقفون فى الجهة اليسرى داخل 
منظر آخر يمثل احتفاله بختان اولاده بايزيد وجهانكير من ذات المخطوط السابق. 

لوح م010 

حيث غطت رؤوسهم بالمجوزة ذات اللون الأبيض والتى تتوسط قمتها كولاه حمراء 
اللون مرتفعة ومدببة من أعلى تشبه شكل العصا. كا تكرر نفس هيئة وشكل وطريقة 
التنفيذ داخل منظر آخر يمثل السلطان سليان القانونى يستمع إلى فرقة العزف الموسيقية» 
من نفس المخطوط السابق. 

لوحة (رع) 7 


1 21 , أله م0 :ممصم 1117] ,لاممولث )١(‏ 

17201 , لع111' 01 عتتاءء1ألطاءتث لصخ ناتخ عط! : لدعتتكلث سعداط (5) 
15 ]م , ١58٠6‏ , علتم نوعلم 

01 21115517[] برك :2313531 ,1105طلة2 طدك1تن1' 01 'تتمأستطخ نلهمع خا اعدئمن0 (5) 
١188, [11‏ رووع:2 ,ناماع صتطمه117 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كما ظهرت المجيويزى التى غطت رأس السلطان سليوان القانونى وحاشيته التى 
تسير ورائه بشكل متشابه مع الهيئات السابقة داخل منظر يمثل عودته مظفرا إلى قلعة 
رودس بعد جلاء الأعداء. 

لوحة (2705 من حيث الكولاه الحمراء» وملون قماشها باللون الأبيض؛ ولكن 
جاء الاختلاف فى ظهور ريشة طويلة متطايرة إلى الوراء لتدل على الانتصارا") 

ومن الملاحظ وجود تفاوت في أطوال الريش المتطاير إلى الوراء ربها يرجع ذلك - 
كما سبق القول- من قبل إلى أن الريش بشكل عام يستخدم للتمييز ما بين الوظائف 
فمثلا نجد ريشة السلطان اكثر طولا ثم يظهر ريشة الصدر الأعظم أو كبير الوزراء أقل 
طولاً ومن بعده ضباطه ومعاونيه أقل طولا منه» وذلك يدل على براعة الفنان العثمانى 
ومدى دقته فى رسمه ونقله للواقع. 

كا ظهرت مجوزة أخرى يعتمرها السلطان سليان القانونى وهو يصطاد من نفس 
اللخطوط السابق. 

لوحة (50)'" تتشابه فى هيئتها مع هيئات العمائم التى تسمى بالمجوزة السابق 
بياغهم ولكن مضاف إليها حلية معدنية ملونة باللون الأصفر الذهبى مثبت بها مجموعة 
من الشعر ويتشابه لون المجوزة السابق بياها وأسلوب تنفيذها مع مجوزة اخرى 
يعتمرها السلطان سليان القانونى داخل صورة شخصية له مؤرخة 

5ه 1517م, محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

لواحة (1)41 ؟ وإن كان هع الجرزة مممحة إن عند ما وما ظراك: بوذافلة 
والمعبر عنها بالعثمانية بورما أو بورمه. 


707 ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 17" , ل‎ )١( 
707 (؟) ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية» ص‎ 
)5( رعمتاصتهة طدك[تن1' 01 تاتتاماوتطذخ : لمع خ] اعدمن0‎ 1 
ع أادضعء 1 امعط عط]! تقمسصطدوع1ن5 :(تصانا ) بتاقمماءعل8 (؟)‎ 1126© 
01 تخ عط]! ,لإتلة1]15 21م - عتتتاماوم 213 - لتهحطام 0 01 «تعام م0 عغطا م1 عع نودو‎ 
سناع[ انظ‎ , 701 7١,805, 565 551م,‎ 
4١ ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية » ص‎ - 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كا ظهرت مجوزة أخرى تتوسط قمتها قلنسوة لونها أصفر ذهبى وبحلية معدنية 
مثبت بها شعر منتصبة لأعلى» وريشة طويلة مثبتة لأعلى بجانب القلنسوة» فضلا عن 
ظهور حلية معدنية أخرى يتدلى منها مجموعة من الشراريب وذلك غطت رأس 
السلطان سليان القانونى وهو يزور قبر الحسين بعد فتح بغداد» مخطوط هونرنامه. 
مج" . مؤرخ سنة 1584م, محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. لوحة 
0047 
وقد استمرت هيئة الموجيويزى بنفس طريقة التنفيذ واسلوب الصناعة والمادة 
الخام واللون والشكل داخل التصاوير العثانية حتى القرن 7١ه/‏ 18م واتضح ذلك 
جليا في مجوزتين غطيا رأسا الأمير مصطفى والأمير سليم ابنى السلطان سليمان 
القانونى. وهما ذاهبان إلى الحفل المقام بمناسبة ختانى| برفقة حرسههماء مخطوط سورنامه 
وهبى» مؤرخ ١177م‏ متحف طوبقابى سراى باستانبول. 
ل 1 
إذ يظهر الموجيويزى باللون الأبيض ومثبت بقمته ريشتان» فضلاً عن حلية معدنية 
بها ريشة منتصبة لأعلى» ى| يظهر حلية معدنية أخرى متدلى منها شراريب مثبتة من 
الحشت. 
وما هو جدير بالاشارة اليه أن غطاء الرأس الموجيويزى وجد على رأس أو مقدمة 
تابوت الابن المقتول "شهزاده مصطفى ". من مخطوط هونرنامه» ج" . محفوظ بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول. 
لو( 607)1 ك] ارظون أبدنات وق #انوك: تلطا مللئ ان الفالوت ذلك 
داخل مخطوط تاريخ السلطان سليمان» مؤرخ 5١١1ه/595١1591-1م,‏ محفوظ 
بمكتبة شستر بيتى» بدبلن. 
)١(‏ ثروت عكاشة : التصوير التركى والفارسىء لوحة 7١5‏ 
(١؟)‏ ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى. لوحة 77١‏ ص ”707 
161اء101] 3276عه 76 5نالتاكه عل طتاع جع االمتقصطده 11ق11502 زر ته 1 مرعموع2 (3) 
تال ددا > اوادم 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لوحة (0)6) وهما متشابهتان في هيثتهم| مع العامات التي تسمى بالموجيويزى 
النبائق ناما من حك طريقة التنفيل؛ الخامة» اللو القلسوة الحمراء المدمة الريشة 
المتتصبة والحلية المعدنية المثبت مها شعر والمتدليه لأسفل. 

وقد أضافت لنا أيضا تصاوير المخطوطات هيئة متطورة لشكل عامة المجوزة 
خلال القرن ١١0ه/17م,‏ من ألبوم يشتمل على تصاوير آل عثمان من السلطان عثمان 
خان إلى السلطان محمود خان» محفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة» تحت رقم ١7١‏ 
تاريخ عربى تركى. 

ترخات 1ه )"عدوت ظون الملظاة حمطني القانف ابعان 
غازى» وعبد الحميد الآول» والسلطان مصطفى الرابع يعتممون عامة الموجيويزى 
التى تأخذ شكل دائرى مخروطى فهى عبارة عن دائرة محيطة بجبين الرأس ثم تأخذ في 
الإرتفاع إلى أن تلتقى بشكل يشبه ارم أو المثلث» كما رسمت باللون الأبيض وبها 
طيات من الجانبين لتعبر عن شكل الدعامات. 

ويبدو أن هذه العامة تميزها الريشة الطويلة المثبت بها قمرة دائرية الشكل بها 
فصوص تشبه الألماظ والماس التى أصبحت بديلاً عن الكولاه الحمراء المرتفعة مما يدل 
على أن هذه العيامة صنعت بشكل متماسك أى لما قالب معين حتى تظهر فى النهاية ببذه 
الهيئة» والدليل على ذلك أنها موضوعة على كرسى مخصص لماء وظهر ذلك داخل 
تصويرة شخصية للسلطان محمود الثانى أثناء تتويجه» القرن 7١1ه/18م,‏ محفوظة 
بمتحف فيكتوريا وألبرت. بلندن. 

لو 0 


و 01اقة]5] , تطه[ذد] 12115651 531337 1م12م10 : 1321201 ماعاعت , تمصع دن , عتلاط )١(‏ 
7ه ]م , ١91079‏ 

(؟) من تصوير الباحثة. وقد نشرت هذه الصور من قبل. وائل #ميمى: زى السلطان العثمانى» مج ” 

7١107 5:51١تاحول»‎ 

(؟) متحف فيكتوريا وألبرت» الألبومات » الموقع متاح على : 


- ركلنا.ع3 .مله .7577//:ماخط‎ 135] 7151١1-72-0١ 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


حيث تظهر المجوزة التي تتحلى منتصف قمتها ريشة طويلة موجودة على كرسى 
يظهر بالجهة اليمنى للسلطان. 

كما تطابقت هذه الهيئة السابق بيانها مع هيئة أخرى مصنوعة من القماش الأبيض 
وتتوسط قمتها ريشة طويلة بيضاء اللون» ترجع إلى القرن ١١ه/7١م,‏ محفوظة 
بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة (27)07» ولكن يظهر الاختلاف فى تحلى منتصف مقدمتها بالصرغوج أو 
الصرغوك -سبق الإشارة إليها- (وهى كلمة عثانية بمعنى حلية تثبت في العمائم 
العدانية)7"؟ الذئى. ظهر بشكل غقدان من الألماظ مزدانان بالألحجال الكريمة<ذات 
اللون الأحمر والأزرق. 

وقد استمرت هيئتان الموجيويزى السابق بيانها حتى القرن 57١1ه/18م,‏ وذلك 
داخل قطعة من القماش المطرز بالسيرما الذهبية» محفوظة بمتحف قصر المنيل» 
بالقاهرة. 

حيث ظهر السلطان عبد الحميد الآول وابنه السلطان محمد الثانى بعمامة 

المجيؤيوئ ونقذ الفنان غامة السنلطان عبد الحميد. 

لوحة (05)') بشكل مخروطى تتوسط قمته قلنسوة» وقد برع الفنان في تنفيذه 
للبورما أو الطيات بشكل يشبه الفصوص الذهبية اللون على أرضية خضراء لتتماشى 
مع ألوان التطريز القماش» أما العامة الأخرى يعتمرها ابنه محمد الثانى فكانت عبارة 
عن شكل مخروطى ايضا ولكن تتوسطه ريشة طويلة مرتفعة لاعلى ومثبت في بدايتها 
شكل دائرى ليعبر عن القمرية الموجود بهاء ى) استخدم الفنان خطوطا باللون الذهبى؛ 
ليعبر عن طياتها وذلك على أرضية بيضاء اللون. 

لوحة (7)00©) 


”١ عبد القادرده ده اوغلو: المرجع السابق » ص‎ )١( 
١١94 حسين مجيب المصرى: المرجع السابق » ص‎ )( 
تنشر لأول مرة‎ )'"( 
تنشر لأول مرة‎ )5( 
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كا ظهرت موجيويزى أخرى يرتديها شخص.ء منفذة ببلاطة خزفية» ترجع إلى 
أواخر القرن ١٠ه/15م,‏ محفوظة بمتحف7 71676580 بفرنسا عبارة عن شكل 
دائرى بيضاوى ملفوف حول قلنسوة مثبت بها ريشة طويلة مرتفعة لأعلى 

أثرت هيئات الموجيويزى لدى الرجال على النساء» وظهر ذلك جليا فى هيئة 
موجيويزى ترتديها امراة منفذه على مزهرية من الخزف الملون » ترجع إلى القرن 
5ه/18م, محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

و 

ثانيا : العمامة الملفوفة التى غطت رؤوس رجال الدين والعلماء 


تضمنت مجموعة الدراسة عدد من التصاوير التى تنتمى إلى المخطوطات الدينية - 
السابقة الذكر - والتى شملت بطبيعة الحال عدد من الشخوص مثل العلماء ورجال 
الدين معتمرون العامة الملفوفة ذات الهيئات المختلفة» ى] تم عقد مقارنات بين تلك 
التصاوير بعضها البعض وفققا لهيئات العمائم الملفوفة وتنوعها لديهم من خلال تطورها 
التاريخى. وفيا يلى العرض التالى: 

تضمنت التصاوير الدينية صورا للأنبياء وقد اعتموا بعيامات ملفوفة ذات ذؤابة 
والتي تسمى بالتركية دولامة كاكل (10013128 1 1.216111) بالإضافة إلى رجال 
الدين والقضاة ومن ذلك تصويرة على الصفحة اليمنى من مخطوط قرق سؤال »غير 


000 
مؤرح 


و7]5 00116 111100631 12 20165ة1ع) 01601032 زتتاعه1لنتطاءئامعلا 11112 )١(‏ 
ع , 78" مرة 7015١ , 7٠١‏ رلتتط نإ6 طدناطنام ,رمه د11 
81310081 ع710156 رع لق م0 خنام0 هآ عجآ كتتموع11 155211165 2 1تدكامه1' (؟) 
7 71 , 1113201 ع0[ )1 ومع[ 17615311 نآ عتتتوء021 وع0آ 
(*) يذكر د/, حسن محمد نور : يرجع تاريخ هذا المخطوط إلى السلطان مراد الثالث أى العصر الذهبى فى 
التصوير العثمانى أى المرحلة الثالثة » وذلك فى نهاية القرن ١٠ه/ ١6‏ م. 
- حسن محمد نور: التصوير الإسلامى الدينى فى العصر العثمانى » ص ١١5‏ 
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محفوظ بداز الكتب المصرية تحت رقم ٠‏ علم كلام تركى طلعت7 تمثل سيدنا 
موسى وهارون وهما يمتطيان صهوة جواديباء وقد اعتّ) بعمامتين متشابهتين من حيث 
لون الشاشية والتي تسمى بالتركية تولبند 11115864 البيضاء الملفوفة حول طاقية 
(تكى) حمراء اللون» ووضع طرف منها تحت كور من أكوارها الخلفية لذا تظهر عذبة 
إحدى العامتين منسدلة بشكل طويل على الكتف. وتظهر عذبة العامة الأخرى 
متببدلة تعدو الكت (الوضة 9م 1/08 )1 بيننا التجد و تصويرة أخرى منقدة عل 
مانعت يبلن كر المتطروظ الاق أن مقفعه اكول 

لوحة(5/8: 1/0/8 08/ ب) تمثل سيدنا (محمد صل الله عليه وسلم) وعلي رأسه 
عامة ذات ذؤابة من النوع المعروف بالمحنكة والتي تعرف بالتركية كاكل 
طيلسان اناعلة1 1 121353" وكذا غطت العامة ذاتها وعمامات من أنواع أخرى 
غطت رؤؤس صحابته الإجلاء فظهرت العامات ذات العذبة يعتم بها عدد من 
صحابة الرسول الموجودين فى الجزء الأسفل من التصويرة» فهم يعتمرون عمامة بيضاء 
اللون صغيرة الحجم عبارة عن قطعة قماش ملفوفة وضع طرف منها تحت كور من 
اكوارها؛ لذا تنسدل العذبة من الخلف. وتم طيها حول طواقى من ألوان مختلفة فتارة 
تظهر بلون أزرق» وتارة أخرى تظهر بلون بنى» وأخرى حمراء. 

وتلك العيامات (دستارى) تتشابه مع عمامات أخرى غطت رؤوس الرجال 
المتوافدين إلى النبى محمد من مختلف الآمم لإشهار إسلامهاء والتى ضمتها تصويرة من 


)١(‏ نشر د / حسن محمد نور تصاوير هذا المخطوط بالكامل» ىا ذكر أن هذا المخطوط له أربع نسخ بدار 
الكتب المصرية» وتحتفظ المكتبات» ومتاحف العالم بنسخ عديدة منه» ففى- -متحف طوبقابى سراى 
نسختين» ومكتبة جامعة القاهرة ثانى نسخ» ومتحف شستر بيتى بدبلن» والمتحف البريطانى بلندن إلا أن 
هذه النسخ فى المتحفين الأخرين لم تحتوى على صور. 

للمزيد انظر: حسن محمد نور : التصوير الدينى » ص ص ١5١-١١5‏ » لوحات 07-١‏ 

(0) لوحة تفصيلية ملونة تنشر لأول مرة 

(") لوحة تفصيلية ملونة تنشر لأول مرة 


145 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


غطوظ شين لقب التمفوظ مشخ كرفا زهي اف رابعنا دول" وقد فك هذا التقنانة 
فى استعمال ذات اللون الأبيض التى بدت به عامة الرسول الكريم (صل الله عليه 
وسلم) بالإضافة إلى استعمال ذات الطريقة فى طى العامة والمعروفة عند العرب 
بالمدمجة والمحكمة وعند الاتراك بالدولامة والتى تبدو عليها الصلابة والسماكة» ى] 
استعملت الخطوط التي تعبر عن الطيات المتداخلة» إلا إن العمامات التي تبدو فى هذه 
التصويرة مختلفة فى امتداد قلنسواتها ذات اللون الأسود لأعلى بقدر أكبر من اللأخرى 
كما وأنها غير محنكة» بينا ظهرت عمامات الأشخاص الذين يجلسون فى الجانب الأيمن 
من الرسول (ص». بالعذبة أو الذؤابة التى تسمى بالتركية دستارى كاكل 1>216011 
1- 106518 . بالإضافة إلى القلنسوات البارزة لأعلى ومها خطوط لتحديد طياتهاء 
فضلاً عن ظهور عمامات محنكة بلا بروز على رؤؤس أشخاص آخرين. 

لوحة(08/ ب). 

وهناك عمامات لم تظهر من قبل يعتم بها الوفد اليهودى بقيادة عالمهم عبد الله بن 
سلام!'' في تصويرة منفذة فى ذات المخطوط السابق لوحة (04) وهى عبارة عن قطعة 
قهاش (تولبند) تمتاز بكبر عدد اذرعها المخصصة لما بحيث تلتف كاملة حول الرأس 
ثم يشد طرفاها عند مقدمة الرأس لتصبح بارزة ومرتفعة ومعقودة من الأمام» ى| 
ظهرت بها خطوط بنية وحمراء لتوضح عدد طياتها الكثيرة» الامر الذى أضفى على تلك 
العهامات شكلاً رائعاً وجنيلاء ومن الملاحظ عدم ارتداء قلنسوة أو طاقية أسفل هذه 
العيامات» ولعل استعمال تلك الطريقة فى ربط الععامات قد جاء؛ لتميز هؤلاء 
الأشخاص اليهود عن غيرهم؛ فضلاً عن ذلكء فلقد تم استعمال هيئة أخرى من 
العمامات؛ لتميز أشخاص الوفد اليهودى» لوحة (0/ ب) تبدو واضحة أعلي رأس 


١9/8 لوحة‎ »”١١ ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركى. ص‎ )١( 

)١(‏ هذه الصورة توضح اجتاع اليهود من المشرق والمغرب - حسب رواية المخطوط فى منزل عبدالله بن 
سلام عالمهم الذى علم بخبايا علم موسى وعيسى وقد جهز القوم قرق مسئلة أربعين سؤالا سوف توجه إلى 
النبى عليه أفضل الصلاة والسلام . - حسن محمد نور: التصوير الاسلامى» ص 00 
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الشخص المدعو عبد الله بن سلام وهو عالمهم» والذى يجلس فى موضع قريب ومواجه 
للرسول الكريم سيدنا محمد (صل الله عليه وسلم)» وقد ظهرت علمامته بيضاء اللون 
ذات ذؤابة قصيرة من الخلف با يتفق مع ذؤابات العمامات السابقة مع اختلاف طول 
العذبة وطريقة اللفة» فتتميز ببروز وارتفاع فى مقدمتهاء وبروز مؤخرتها إلى أسفل 
قليلاء أما بقية الععامات فهى تأخذ طريقة اللفة المدمجة ولكن بدون ذؤابة» كى) لم تظهر 
ألوان الطواقى (تكى) الملفوفة حوطا عمامتهم. 

أما عمامات (الدستارى) رجال الدين الإسلامى. فنلحظها فى منظر تصويرى 
يمثل كبار العلماء ورجال الدين المتصوفة7'" وقد التفوا حول أبو المنصور الحلاج7") 
المحكوم عليه بالإعدام» ضمن مخطوط نفحة الأنس من حضرة القدسء المؤرخ 
بعام7١١١ه/‏ 15965١م,‏ والمحفوظ بمكتبة شستربيتى بدبلن تحت رقم 575 . 

(الوحة ذى/ لبور ن)7 تحيف يظهرافقى أسقل الفضويرة ثلاثة م :رجا 
الدين والقضاه أو الآئمة فلقد اعتموا بععامة بيضاء اللون صغيرة الحجم. ملفوفة حول 
رؤوسهم؛ لذا تسمى بالتركية دولامة دستارى ووضع طرف منها تحت كور من 
أكوارها الخلفية؛ لذلك بدا طرف الذؤابة القصير متطايرا لأعلى» ىا ظهرت الخطوط 
التى تعبر عن طيات العامة التى رسمت بشكل واقعى ومتناسب مع حجم الجسم 
والوجه. كما يظهر فى الجزء الأسفل من الجهة اليسرى تصويرة لشيخين يعتموا 
بدستارى دولامة بيضاء يخرج من تحت كورها طرفا صغيرا متطايرا لأعلى من الخلف. 


)١(‏ الصوفية : هى فرقة اسلامية يعتقدون فى مبادىء وآداب وسلوكيات قوامها التقشف والتحلى بالفضائل 
لتزكو النفس وتسمو الروح» والصوف هو من يتبع طريقة التصوف والعارف بأصوطاء والدراويش جمع 
درويش وأصل الكلمة فارسى وتعنى الفقير - مجمع اللغة العربية : المعجم الوجيزء ص 2.777 ص 4 /ا"ا 
(0) أبو منصور الخلاج: هو شخص كان متصوفاء وكان من عظمء الكلام والإقناع» وهذه الشحطات لم 
يتفهمها العامة والمثقفين » فصلبوه على باب خراسان عام 94 ٠‏ اه/ 4717م . 

- حسن محمد نور : التصوير الاسلامى» ص ١794‏ 

(؟) مكتبة واشنطنء الموقع متاح على : 


- 17177. ,012.»011لتطكة116.1. مع م0‎ 125] 77151١5-1-0١ 
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وهى ملفوفة حول طاقية (تكى) خضراء والأخرى حمراء؛» ولعل اختلاف ألوان 
القلسؤات: يش إلى الاخلاف: الوظنى :والمذهيى والدين لكخوضن: التصويزة: تنا 
يدل على دقة الفنان ومدى تمكنه من أدواته. بين| يظهر فى الجزء الأعلى من الجهة اليمنى 
للتصويرة إمام أو قاضى (لوحة /٠١‏ أ)» يعتم بعمامة (دستارى دولامة) خضراء اللون 
تجاز السنادة الكل افك!"؟ ذاحه عذية فصر سظابرة مو الخلف: 

كا يظهر في الجزء الأعلى من الجهة اليسرى ثلاثة دراويش يعتمون عمامات 
(دستارى دولامة) ذوات أشكال مختلفة فهى عبارة عن عمامة مصنوعة بطريقة متماسكة 
وشبركة اجن تنكل دائر ا عدول الراس وامكيا عاندان ذائع لان تمن بون حدما 
بين الدراويش درويش آخر يعتم بعمامة بيضاء اللون» ىا يظهر درويش آخر فى نهاية 
التصويرة معتم بعمامة ذات ذؤابة قصيرة متطايرة من الخلف. كا يظهر فى الجهة اليمنى 
من التصويرة درويش يعتم بعامة بيضاء ملفوفة حول طاقية باللون البني الفاتح, 
ويبدو أنهم دراويش الطريقة المولوية الذين يتميزوا باعتمام هذه الآلوان وهناك عمامة 
أخرى ذات عذبة يعتم بها الصوني الشهير الشيخ عبد اللطيف السهرودى. الذى كان 
فى استقباله السلطان سليان القانونى» وذلك في تصويرة منفذة داخل مخطوط هونر 
باستانبول تحت رقم ١075‏ 7 لوحة (51) حيث تظهر العمامة بلون أبيض متوسطة 
الحجم ملفوفة حول قلنسوة سوداء اللون بارزة لأعلى» ووضع طرف من أطراف 
الشاشية (التولبند) الملفوفة بشكل مائل ناحية الجهة اليمنى تحت كور من أكوارها؛ لذا 
تنسدل العذبة (21611؟1) على كتف الصوفى حتى تصل إلى بداية ذراعه الأيمن. 


)١(‏ السادة الأشراف: معنى كلمة ساد أى الرجل الذى علت منزلته وصار سيدهم, أما كلمة الأشراف 

فمفردها شريف ومعناها الرجل العظيم وتطلق كلمة سادة أو أشراف على نسل الرسول من أهل البيت 

- مجمع اللغة العربية: المعجم الوجيز » ص ص / ”ال 75١‏ 

ع اع طخ 1111679 زنتاع هطنالاظ.5 320 ,تداع 510وم]1 .11.5 ,عدن تفاع سمتااظ لتقطءع1] (5) 
1ن .21 , ١511١‏ , تإأعاه50 عتطبة01 لكوملا تكزعلظ ركلكه2 ,و11ة امت/8 
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بينما تظهر عمامة ذات عدبة ومحنكة : 

1 أناكاةكا1 1265]81) يعتم بها الرسول (ص». والإمام على بن أبى طالبء في 
تصويرة تمثل معركة بدر ضمن, مخطوط سير النبى» الذي يعود لأواخر القرن ١٠ه/‏ 
1م حفوظ في مكتبة فستربيتق تحت رقية 1 74, 

لوحة (57) وفيها تبدو عمامة (دستارى) سيدنا محمد (صلي الله عليه وسلم) الذى 
يجلس فى الجزء العلوى من الجهة اليمنى من التصويرة عمامة بيضاء اللون متوسطة 
الحجم ملفوفة حول قلنسوة خضراء اللون مرتفعة لأعلى» وها عذبة منسدلة خلفه 
تصل إلى بداية الكتف. ى) ظهر الطرف الآخر منها ليدار تحت الحنك؛ ويربط من الجهة 
الأخرى من الرأس بقصد ثتثبيته» أما العمامة الأخرى (الدستارى) التى كان يتعممها 
الأناميغل» الذى:ظهنق اسفل التصنويرة"ماسكاسيتة التحازت يه الحدى مناية مع 
عمامة الرسول في طريقة اللفة من حيث الحجم. والعذبة» وطريقة التحنيك» ولكن 
مختلفة في اللون إذ ظهرت العامة باللون الأخضرء والذؤابة باللون الأسود والأخضر 
معاه وعدم وضوح القلنسوة الملتفة حولها العامة» وهناك عمامات ذوات عذبات 
والبعض محنك يعتم بها الحسن والحسين وأولادهم وأتباعهم» داخل منظر تصويري 
يمثل الإمام الحسن على فراش الموت» ضمن مخطوط حديقة السعداءء المؤرخ بأواخر 
القرن ١٠ه/‏ 15م, محفوظ بمتحف المتروبوليتان» بنيويورك7'' لوحة (57) وقد اطلق 
على هذه الععامات بالتركية مسمى عرفى كوكى (168[6101 1 611) حيث تظهر عامة 
الإمام الحسن وهو على فراش الموت بلونها الأسود ينسدل منها عذبة من الخلف. كى| 
تظهر عمامة الإمام الحسين الذي يقف بجانبه بلونها الأخضر تنسدل من خلفها عذبة 
تصل حتى بداية الكتف. ومن ورائه يظهر أبنائهم المتعممين بعمامات سوداء وأخرى 


ط15]] ,تكته اطاط تجاخدء8 تاعأوعطن عط 1 هط دع 1تاقوءع11 متقحط م01 زاعع 82 1أمنع5 )١(‏ 
"1م ,لط 50١١065,‏ ,5 80 ,51 701 ,لماع واتخم 
)١(‏ متحف المتروبوليتان» المخطوطات: الموقع متاح على : 


- 1025]ع611112.01:5/60116 1112115 10. 557/7//: اا‎ , 1351 7151١1-32-0١ 
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خضراء؛ وتبدو وقد تماسكت هيئتها ما يشير إلى أنها مصنوعة بطريقة اللبادء إذ ظهرت 
بحجم متوسط وبشكل مصمت. كما ظهر آتباع الإمام الحسن والحسين متعممون 
بعمامات بيضاء اللون وملفوفة على شكل طبقات وينسدل من خلفها عذبة قصيرة 
متطايرة من الوراء. 

كا يظهر نوع آخر من الععامات مرسومة على الطراز العرفى الخراسانى 
1 1 11012582 الدائرى الشكل وكبير الحجم غطت رأس كبير معلمى الشيوخ 
الذى يجلس أمامه تلاميذه وذلك داخل مخطوط القصائد الخمس”""2» يرجع إلى النصف 
الأول من القرن 16م, المحفوظ بمتحف والترز للفنون تحت رقم حفظ 101.5١8‏ 
بك يون 10 

وقد ظهرت العامة باللون الأبيض وقد عبر الفنان عن شكل الطيات بخطوط 
سوداء اللون. كا تبرز من أعلاها الكولاه ذات اللون الأحمر» أما عن عمامات تلاميذه 
(دستارى خراسانى عرف) فرسمت بهيئة دائرية صغيرة نسبياً عن عمامة شيخهم. 
وذلك يدل على مدى الإحترام والتقدير» فضلاً عن براعة الفنان ونقله للواقع. 

كا ظهرت ععامة عرف خراسانى غطت رأس الخطاط تلاقى زاده ونقاش حسن 
من مخطوط اكرى فتح نامه 5 ١٠٠5ه/15947١م,‏ محفوظ بمكتبة متحف طوبقابى سراى 
باستانبول. 

لوحة (70)10) وهى عبارة عن شكل دائرى ضخم ذات لون أبيض. وقد امتدت 
هذه الحيئة إلى مصر ذات الطراز الخراسانى العرفى حتى القرن ١5-١7‏ ه/ 9١-١7م:‏ 


)١(‏ ألف هذا المخطوط المؤلف التركى العثمانى عطا الله بن يحيى عطا الأول (55١٠١ه/‏ 1575م)) 
ويتضمن ”7 منمنمة نادرة . للمزيد انظر : 
ع1 0[ ع5ص7طة1ط همدطه010) تإاتتطمعءه ١4)‏ 0ع531ن!!1 سخ :(اء05نا0) 02مع3] - 
1 701 , لتناء كتلط 0211157 الث 5اعغ11721 عط]!' /(ط لعطد1اطنام ,تتتع لله تخ 5ع اله117 
,١94١ 6‏ 
"آم ,"م : 1010 (5) 
() المرجع نفسه: لوحة ١١7‏ 
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حيث ظهر عامة الشيخ عبدالله الشرقاوى7' داخل تصويرة شخصية له في صورة 
فوتوغرافية له» محفوظة بدار الكتب المصرية بالقاهرة تحت رقم 55117 تاريخ تيمور 
لوحة (57) وفيها تظهر العامة بحجم ضخم وذات لون أبيضء ومن الواضح أنها 
مصنوعة بطريقة سميكة محشوة من الداخل ومكسوة من الخارج بقماش أبيض. 

ثالثا: العمامة الملفوفة التي غطت رؤوس أرباب الوظائف والعامة : 

اعتمم العامة وأرباب الحرف عمامات اطلقت عليها القواميس العربية صماء أو 
قفداء بين|ا اطلقت عليها القواميس التركية العثانية دو لامة دستارى » وقد ظهرت على 
رؤوس مجموعة من الموسيقيين فى الجهة اليسرى من تصويرة تمثل منظر طرب وشراب 
حيث نراهم ينظرون فى وضعة ثلاثية الأرباع نحو الأمير شاه نوروزء وذلك ضمن 
مخطوط دلسوز نامه» مؤرخ سنة ٠7/ه-‏ 1500١م,‏ محفوظ بمكتبة البودلية بأكسفورد 
تحت رقم “79 لوحة (117) وفيها يظهر اثنان جالسان أحدهما يقدم كأس الشراب 
إلى الأمير ويعتم عمامة من نوع دولامة دستارى ذات اللون الأبيض» ومكورة صغيرة 
ظهرت بشكل طيات رفيعة» ما يشير إلي إنها عبارة عن قطعة من القماش الخفيف الناعم 
والمعروف بالتولبند ملفوف حول الطاقية (تكى) لتكون شكل عامة. وتتشابه هذه 
الدولامة الدستارى مع آخريين بيضاء اللون يعتم ببما شخصان واقفان الأول يمسك 
بيده دفا والآخر يصفقء وتتفق لفة العامات الثلاث مع طريقة لف الشاشية سابقة 
الذكر. 


)١(‏ الشيخ عبد الله الشرقاوى: هو احد مشايخ الأزهر فى القرن “1١هه‏ ولد بقرية الطويلة من قرى الشر-قية 
بمصرء عام ١6١١هه‏ تعلم فى الأزهر وتولى مشيخته عام 0 ١١هه‏ وكانت له مواقف شجاعة اثناء الحملة 
الفرنسية على مصر ء قام محمد على باشا بوضعه تحت الاقامة الجبرية فى محاولة منه للقضاء على نفوذ شيوخ 
الازهر. 
- محمد عبد المنعم خفاجى: الازهر فى ألف عام, مكتبة الكليات الازهرية» القاهرة ١98/8‏ .ص 41٠‏ 
- عبد الله الشرقاوىء موقع ويكيبدياء الموقع متاح على: 
015/711 .0132م ملكل01:.71//:ماطط - 
, "21 , 11[ لعتمتقطهك/طا منمتابك 1ع00ن]ا عمتاصتهة2 عتتطة طاح متهمطامكنه : أننثخ سلوظ (؟) 
حلا ١‏ مر 118 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


وفي ذات التصويرة يظهر شخصان آخران في وضع الوقوف يطرابان لصوت 
الموسيقي وقد أخذا يصفقان وهما منتشيان وقد غطيا رأسيه! بعامتين مكورتين من 
التي يطلق عليها المقعطة» والسبء والسبيبة وهى مصنوعة من قماش رقيق من الشرب 
الابيض والمعروف بالتركية تولبند 111158614 » وقد لفت بذات الطريقة السابق بيائها 
فى الععامات السابقة» ولكن بدون طاقية» فظهرت عبارة عن مجموعة من الطيات 
الرفيعة تنتهى على الجحبين بشريط زخرفي مكون من خطوط مائلة مع وجود شريط آخر 
يسمى باند 83110 بلون داكن يلتف أعلى الرأس مربوط من الخلف؛ ولعل القصد منه 
تثبيت طيات العمامةالرفيعة الملتفة حول الرأس عوضا عن عدم وجود عراقية 
(عرقجين) على الرأس. ويتأكد لنا أن القماش الذى كون هذه الععامات الخمس قد كان 
خفيفا شاشيا مصنوع من القطن من خلال أذان الأشخاص التى بدت بدون انثناء» إذ 
أن ثقل مادة القهاش فى أنواع أخرى من العمائم جعلت آذان معتمريها منثنية قليلا 
لأسفلء وتتشابه العمامات الدولامية السابقة مع عمامة أو دستارى دولامة أخرى يعتم 
بها شخص يدعى بلبل» ضمه منظر حب وغرام فى ذات المخطوط السابق» وهى عبارة 
عن شاشية محدودة الطول بيضاء اللون قام بلفها حول طاقية مضلعة. 

لوحة (7)58" وهذه العمائم تتشابه مع تلك التى يعتم بها ثلاثة من الموسيقيين 
وواحد من السلحدارية الحاملين سلاح السلطان/" واثنان من رجال الحاشية ضمهم 


1[ 710132020 حطتمااند5 1ع020] ع مله 10111211116 تقلط م06 : لخ صزوظ )١(‏ 

دع , 17م,1717ام 

(0) للمزيد عن السلحدار انظر: القريزى (تقى الدين أحمد بن على) ت 55١/5855‏ ١م‏ : المواعظ والاعتبار 
بذكر الخطط والاثار " الخطط المقريزية " تحقيق محمد زينهم ومديحة الشرقاوى, مكتبة مدبولى» ج7: ١19/‏ 


».ص 5175 

- مصطفى بركات: الألقاب والوظائف العثانية» دار غريب للطباعة والنشر» ط١‏ » القاهرة » 27٠١‏ 
ص:ص ١960:1947”‏ 

5-7 أحمد السعيد سليمان: تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل » طبعة دار المعارف » القاهرة. » ص 
/7- 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


جميعا منظر طرب وشراب ضمن مخطوط غير مؤرخ يعرف بكليات كاتبى محفوظ 
بمتحف طوبقابو سراىء باستانبول تحت رقم 798512). لوحة (7921/79:19/ ب) 
حيث تظهر عرمائمهم الشاشية البيضاء ملفوفة» وقد ظهرت طياتها التى حاول المصور 
إبرازها من خلال استعمال الخطوط البنية المتداخلة. 

والملاحظ أن كل الععامات قد جاءت متشابهة من حيث: حجمها وطريقة اللفة» 
وظهور الآذن أسفلها دون انثناء» مع تناسبها مع جسم وحجم رأس الشخص الذي 
يعتمها غير أن الكلاه التي تم لف العمامة حوطا قد اختلفت ألوانها فمنها الأحمر والبنى 
والأخضر. وقد تميزت مبيئتها المدببة المرتفعة. 

وهناك أشكال أخري من العمائم (10013112 1 - 10681]81) التى اعتم بها بتعض 
الأطباء ومرضاهم ظهرت فى تصاوير داخل مخطوط علمي يسمى الجراحة الإيلخانية» 
0 ٠ا/ه/‏ 1550-5م, محفوظ بالمكتبة الأهلية» بباريس تحت رقم 1917 
ا 


لوحة /7١ 07١(‏ أ /٠١‏ بء /٠١‏ ج) حيث رسمت عمامات الأطباء والمرضى 
متشابهة إلي حد كبير فلقد استخدم الفنان الأسلوب المسطح. من خلال استعمال 
الخطوط الواضحة المنفذة باللون الأسود على أرضية بيضاءء مع زخرفة العامة بخطين 
رقيقين (باند) يلتفا حول منتصف العامة» مع زخرفته من الداخل بخطوط عريضة 
متباعدة ملونة باللونين الأحمر والأسود, ثم يظهر من أعلى هذا الشريط المزخرف شريط 
آخر مكون من خطين غير مزخرفين» وقد بدت الكلاهك هندسية التنفيذ حيث جاءت 


- -هاملتون جبء وهارولد بوون: المجتمع الاسلامى والغربء ترجمة أحمد عبد الرحيم مصطفى؛ ج١7‏ » 
دار المعارف. القاهرة» ١41/١‏ ».ص ١١7ء»ص 7١١‏ 
روبيرت مانتران: تاريخ الدولة العثمانية» ترجمة بشير السباعى, دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع » 
ج1ءص 774 
- وائل هميمى: قاعة العرش» ص 64١7‏ 
(ك) .1ط 5١5‏ م رعنتهةدآ عط1: (8) عطيمكن )1١(‏ 
, ع1كنا1 18121 تلطن) 1ع منتصق/ة اعتصطوءط عنآ:ز (10./طا) عاعمصت0 امه (ط) لتقب (؟) 
37 , 1,15ام, وأعوط 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


على شكل مثلث وذات الوان متعددة حمراء وزرقاء وسوداء» وربما جاء اختلاف الوان 
الكلاهك لاختلاف وظائفهم ودياناتهم ومذاهبهم» ورغم كبر حجهم إلا أن الشعر 
الأسود لشخوص النظر التصويرى قد بدت واضحة أسفل العامة» وهو ما يظهر 
عناية الفنان بأدق تفاصيل المنظر التصويرىء وبالرغم من هذا التشابه الكبير الذى ظهر 
فى أشكال عمامات المرضى والطبيب إلا أنها اختلفت من حيث الحجمء فبدت عمامة 
الطبيب أكبر حجم إلى حد ما عن عمائم المرضىء كما ميز المصور عرامة الطبيب بشريط 
مزخرف وإن كان لم يعممه في المناظر الأخرى حيث لم يظهر فى التصويرة رقم 

ج). 

ولو نظرنا إلى عمائم فئة آخري من البشر وهم الرعاة والذين تم تصويرهم فى 
الكثير من مدارس التصوير الاسلامى ومن ذلك تصويرة لراعى غنم يعتم بعامة قفداء 
(10013123 65]81([داخل مخطوط خمسة نظامىء المؤرخ بسنة ١٠15١م.‏ محفوظ 
بمجموعة هانز» بنيويورك. 

لوحة 2707/١(‏ حيث تظهر العامة علي هيئة قطعة من القماش الأبيض ملفوفة 
حول كولاه حمراء اللون ترتفع لأعلى بشكل مدببء مع اظهار المصور لطياتها باستعمال 
الخطوط بألوان مختلفة بينا نجد دستار عرفى خراسانى غطت رأس رسام شرقى فى 
تصويرة داخل ألبوم من الورق7» القرن 89ه/ 16م. 

محفوظ بمتحف الفرير. 

لوحة(27077 حيث ظهرت العامة (دستارى دولامة) بحجم كبير؛ نتيجة لزيادة 
أذرعها التى خصصت لا من الشاش» مما زاد من عدد طياتها حول الكولاه التى 


ع1 ما تمعن ١١ 10 ١5‏ عط1 مزمط عمغخسمتةط عتمطد[ة] :(1) أطنح0 )١(‏ 
ل 21 ,عاتملا تتكعل8 رمطفط 01 جمتاعع0011) 
(1) يبلغ مقاس هذه الصورة ١917‏ سم؛ ويرجع السبب فى وجود فرق بسيط فى المقاس بينها وبين صورة 
جاردنر يبلغ مقداره ١‏ سم إلى قطع الصورة عند لصقها فى الألبوم 
- ربيع خليفة : الصور الشخصية . ص 5١‏ » هامش ” 
تمعالاء8 عالتامعء0 01 وع1ام00) [هلصة011 عكى 5المطاع 02 تعلط : (1].ط) سمتتتد لط (5) 
1701١17 , 5‏ ,171283212 ناماع 10 1تنا8 رامو عط ]1 ص[ لمتاه1 


- ربيع حامد خليفة : فن الصورء لوحة ١5‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


ارتفعت لأعلى فبدت العمامة كبيرة الحجم ويبدو أنها استخدمت خصيصا بهذه الهيئة 
لتمييز المصور. وقد ظهرت طيات الععامة بشكل واضح فهى عبارة عن خطوط خفيفة 
متداخلة مع بعضهاء ومن الملاحظ ظهور عذبة قصيرة (كوكل) متطايرة لأعلى 
والععامة بشكلها تلك تظهر أنها من العمائم ثقيلة الوزن» كى| يتضح من هيئتها انها 
مصنوعة بشكل سميكء مما يعبر عن أنها محشوة من الداخل» وخير دليل على ذلك 
ظهور الأذن المنثنية وبجانبها بعض خصلات الشعرء ويدل تكوير هذه العمامة التى 
عرفت عند الاتراك العثمانيين بمسمى الخراسانى عرف 011 1[ 11012582 طبقا لميئتها 
وشكلها على رخاء وترف هذا الرسامء الذى يبدو أنه الرسام الشخصى للسلطان 
بالقصر الملكى» وهناك عمامات قفداء والمعبر عنها عند العثمانيين بالدولامة دستارى 
98 1- 1065181 يعتمرها مجموعة من البائعين مثل بائع الأحذية» وبائع 
المنسوجات. وبائع الحليات والجوارب وغيرهمء داخل منظر يمثل مسيرة كبيرة 
لآرباب الحرف المختلفة» وذلك فى مخطوط سورنامه وهبى» مؤرخ سنة ١177م,‏ 
محفوظ بمتحف طوبقابى سراىء باستانبول تحت رقم 70917 أ. 

لوحة (/71"0/ أ.1// ب //٠"‏ ج. 2005/01 حيث تظهر عمائم هؤلاء الباعة 
والموسيقيين وكذا جملة الحراس من حوهم عبارة عن شاش المعروف بالتولبند ملونة 
باللون الأحمرء ومرة باللون الأسود ملفوفة حول طاقية أو تكى بالتركية حمراء أو 
بيضاءء وقد ظهرت طيات هذه الععمائم مرسومة باللون الأسودء ولكن من الملاحظ أن 
لفة هذه العمائم بها بروز بسيط من الأمام والخلف يسمى بالتركية كاشى. فهى تشبه فى 
شكلها وطياتها إلى حد ما عمائم العصر الصفوى الثانى فى إيران7". 


"00 ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى » لوحة 777 ص‎ )١( 
7١7” صورة سمية حسن : صور الإحتفاللات . ص‎ )١( 


١ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كا يظهر نفس شكل وأسلوب تنفيذ العمائم السابقة فى تصويرة أخرى تنتمى 
لنفس المخطوط السابق بها طوائف للطحانيين وصناع الكعك7"» وعرض آأخر 
لطوائف الجزارين وبائعى 

الكباب والدباغين ومن حولم الحراس والموسيقيين!' وعرض أخر لطائفة 

الشماعين والحلاقين( يعتممون نفس الععائم» كا يتكرر نفس شكل وأسلوب 
تنفيذ العمائم السابقة فى تصويرة أخرى تنتمى لنفس المخطوط السابق 

(لوحة 51/5 01/17 0» تمثل مجموغة من الشباب الإيرانيين الذين يؤدون مشهدا 
تمثيليا راقصا ومعهم رئيسهم الذى يعتمم نفس العامة الكبيرة ذات الطيات - فهو 
يقف فى مقدمة الصورة ويبدو أنه يتحدث مع شخص تركى-» وذلك أمام السلطان 
أحمد الثالث؛» كما تنوعت ألوان عمائمهم ما بين اللون الأحمر والأزرق والأخضء 
وهناك عمامة قفداء والمعبر عنها بالتركية بورما دستارى 8011113 1- 1065181 تعتمها 


)١(‏ وليد على محمد محمود الطليحى : فئات الصناع والعمال فى تصاوير المخطوطات الإسلامية من القرن 
السابع الهجرى وحتى القرن الثانى عشر الهجرى (ق7١-18)‏ رسالة دكتوراه» كلية الأثار» جامعة القاهرة» 
06 و وحة 5١١ءص‏ ص /الا١-/717‏ 
- سعاد ماهر : الفنون الأسلامية» الحيئة المصرية العامة للكتاب» ط١‏ » القاهرة » لوحة ١77‏ 
116 01 71]165اناوء 1 11نا0ن) عط1' 01) توعتكتتاوك رز (111101 أاء1]106) 11اماك - 
ب 55م ١555,‏ ,رواتثظ 01 تاعامد7/1 ععتعء2آ , 17أواء كتطلآا علهاك متط0 ع1 , عتتمسط 
1 
(1) وليد الطليحى: المرجع السابق » لوحة4/. ص ص 141-197 
- سمية حسن : صور الإحتفالات » ل١١701١1.‏ 
- منى السيد عثمان مرعى: رسوم العمائر فى استانبول المدينة من خلال تصاوير المخطوطات العثانية» رسالة 
ماجستير» كلية الأثار» جامعة القاهرة» 27٠6١7‏ لوحة 557075١‏ 
(؟) سمية حسن: صور الإحتفالات » ل ١١9‏ 
ع1 01 5ع احتاوءع1 ختراهن) عط1 01 تزعتكتتركعث :1111060 تتعءعط1]0) )ناماه (5) 
١ع‏ ,5م51١‏ يرعتامساظ متهمطام 0 
- سمية حسن : صور الإحتفالات » ل // 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


سيدة من الطبقة الارستقراطية فى تصويرة» داخل ألبوم منفذة تصاويره بالألوان 
الزيتية» يعود للقرن 7١ه/‏ 16م, محفوظة بمتحف فبكتوريا وألبرت بلندن7". 

لوحة (5/) حيث تظهر الدستارى البورما بشكل متميز فهى عبارة عن قماشة 
طويلة ملونة بألوان متداخلة باللون الأحمر والأسود والآزرق و الفضى - حيث عبرت 
هذه الألوان الكثيرة عن توعية هذا القراشن الذى يسم بالالاجاء ما أعطى شك 
جميلاً جذاباً وملفوفة بشكل مبروم حول طاقية مرتفعة لأعلى» ذو لون أحمر» وتشبه 
العمامة فى شكلها شكل الكعكة إلا أنها مائلة إلى حد ما فى الجزء العلوى نما عبر عن قمة 
دلال هذه السيدة ومدى رقتهاء وعلاوة على ذلك تزيين العمامة بأربعة ريشات متشابكة 
ومثبتة فى العمامة» والتى تنم عن ترف ورخاء هذه السيدة» وما هو جدير بالذكر أن 
الطريقة والأسلوب الذى لفت بها هذه العامة اشتهرت وانتشرت انتشارا كبيراً فى 
العصر العثانى أثناء القرن 16 م. 

قد شاعت بين النساء العثمانيات اللاتى اعتممن بها كل على قدرها! '؛ ويرجع 
اليب ق ذلك إل وجوه طائفة من التساء تدغى القاذدغليه”" الذي انتدعوا وايتكروا 
هذه اللفة المعروفة لديهم باسم المدورات التى تصير مشابهة للكعكة ويميلنها على 


: متحف فيكتوريا وألبرتء الألبومات. الموقع متاح على‎ )١( 

- 1511ل )135 كلنا.2. لطتة؟.71177//:ماخط‎ ١1-72-0١ 
١70 .ص‎ ١949 ٠ ١ط (؟) أمال المصرى: أزياء المرأة فى العصر العثمانى, دار الأفاق العربية» القاهرة»‎ 
طائفة القازدغلية أو بيت القازدغلية: أصل منشئتهم ومغرس سيادتهم من بيت إبراهيم بك بلغيا تملوك‎ )"( 
مصطفى بك» ومصطفى بك تملوك حسن آغا بلغياء وهو سيد مصطفى كتخدا القازدغلي ومصطفى هذا‎ 
كامر اجا عند ضون أغاددووقاك رامره حت جدله كد بان مططاة و ائرومطم مان فوع‎ 
طائفة القازدغلية تنتهي نسبتهم اليه.‎ 
الجبرتي (عبد الرحمن بن حسن) ت 11737ه: عجائب الأثار فى التراجم والأخبار» تحقيق عبد الرحيم‎ - 
- عبد الرحمن عبد الرحيم » دار الكتب المصرية عن طبعة بولاق» 11948 » ج7 . ص 175 » وقد قسم د/‎ 
تربيع خليفة هذا المسمى القاذدوغلية إلى مقطعين قاز بمعنى اوزة ودوغ بمعنى عذبة الععامة» وولى لاحقة‎ 
النسبة في اللغة التركية.‎ 

ربيع خليفة : فن الصورء ص 2777 هامش " . 


١١م‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


سام امعتزمات يطرياقة "مخلرمة فرظ عق العنافاف!" المشهدة انها 
وصعوبة لفها وتركيبها صار هؤلاء النساء يتولين صناعة ذلك وتتخصصن فى لفها 
بأجرة على قدر مقام صاحبتهاء فمنهن من تعطى الصانعة لذلك دينارا أو أكثر على 
الأقل» وفعل ذلك جميع النساء حتى الجوارى السود”". 

01 0 5 3 و 5 1 5 مه 05 6 

أما العامة التى يعتممها وزارى عظام قواسانى7" - أو قواس باشى وهو آمر 
الموظفين المسلحين الذين كانوا يعملون تحت إمرة الوزراء والوزير الأعظم. وكان يأتمر 
بأمرة مائة قواسء» وقد أطلق عليه هذا الإسم لإنهم فى بداية الدولة العثانية كانوا 
يعلقون القوس فى رقابهم» المحفوظة تصاويرهم فى مخطوط (ألبوم) مجموعة تصاوير 
عثوانية» مؤرخ حوالى نباية القرن 14م, محفوظ بدار الكتب المصرية» تحت رقم 47 7 
1 
تاريخ تركى" . 

لوحة (7175/ أ) حيث تتشابه هذه العامة المعروفة بالتركية بورما دستارى مع 
العامة السابقة التى اعتمتها السيدة المنفذة تصويرتها فى اللوحة السابقة (5/ا) من 
حية: يقة اللفة التى تشبه شكل الكعكة المدورة» ونوع القماش» وأسلوب البرم» 


)١(‏ من أنواع الشاشات التى استخدمت بكثرة فى هذا النوع من العمائم ما يعرف باسم فرحات خان » وكان 
يستورد من الهند » والخنكارى وكان يستورد من تركيا » بالإضافة ما كان يصنع فى مصر. الجبرتى : المصدر 
السابق » ج١1‏ ص7 ء إذ أنتجت مدينة المحلة ثانية عشر نوعا من الأقمشة الحريرية المخصصة للعصائب 
والشاشات» ووجدت بها مصانع تعمل بشكل دائم لصباغة هذه الأقمشة بالألوان الأصفر والأخضر 
والأزرق والأحمر والبرتقالى والقرمزى والبنفسجى . 

- الحملة الفرنسية : كتاب وصف مصر ء ترجمة زهير الشايب » » مكتبة مدبولى » ج4 » ص 7١8‏ 

- امال المصرى : المرجع السابق . ص ١75‏ » هامش 0 

(0) المرجع نفسه : ص ١150‏ 

- الجبرتى : المصدر السابق » ج؟ . ص 7١‏ 

(*) محمود شوكت : التشكيلات والأزياء العسكرية العثانية منذ بداية الجيش العثمانى حتى سنة 1876م » 
ترجمة عن التركية يوسف نعيسة - محمود عامر » ط١‏ » دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر» دمشق » ط ١‏ 
١‏ ء ص8 ١7‏ 

- ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص”7١٠‏ 

(4) صورة ملونة تنشر لأول مرة . 
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والآلوان المتداخلة الفضىء والأحمرء والآزرق» وميل العمامة نحو الجانب الأيسر» غير 
أنها اختلفت فى وجود الشراريب المتدلية إلى الوراء» ويتشابه مع هذا القواسانى قواس 
5 3 5 5 530100 5 7 ع 0 ١‏ 
باشى آخر معتم بنفس هذه العامة في تصويرة من ألبوم ده ده أوغلو 7 من حيث: 
يقة اللفة المتراكبة فوق بعضها البعض والمبرومة حول طربوش.ء والألوان المتداخلة 
اللامعة» وميل العمامة نحو الجنب» والشراريب المتدلية من الخلف. إلا أنها تختلف من 
حيث وضوح الطربوش الأحمر الملتف حوله الشاشية» ىا ظهرت نفس هذه الععامات 
السابقة مع عمامتين آخرتين يعتم بها جبلاق جاوشو: اطلق على أنفار من جيش 
الانكشارية استحدث هذا المصطلح والوظيفة فى زمن قبطان باشا كوجك حسين باشاء 
وقد اقتضت ظروف عملهم بالسفن أن يكشفوا عن أذرعهم وسيقانهم؛ ومن هنا 
البحرية تحت امرة القبودان باشا''' وذلك مرسوم فى لوحة من ألبوم ده ده أوغلو 
(لوحة//71/1/أ/// ب)70) ولكن بالرغم من ذلك التشابه فى اللفة» إلا أنه ظهر 
اختلاف فى الألوان إذ ظهرت الشاشية الملفوفة بأسلوب مبروم التى تشبه الإفعوان فى 
شكلها حول كولاه مرتفعة لأغل؛ وذلك نظراً إلى اختلاف القزافن المستخدمة التى 
تعرف بالسرانك-سوف يتم ذكره بالتفصيل لاحقا-» وذلك فى عمامة الجبلاق جاوشى 
باللون الأصفر مع خطوط مذهبة ويبدو أن هذا اللون يميز هذه الوظيفة”» ى) 
ظهرت عمامة غلطة جاوشو بنفس الأسلوب إلا أن الألوان مختلفة نظراً لاستخدام 
قهاش الآلاجا الذى يزدان عادة بتعددية الألوان» ىا ظهرت أيضا عامة قاليونجو: 


٠١ دهده أوغلو : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(0) للمزيد انظر : محمود شوكت : المرجع السابق » ص ١7١‏ 

- سونيا محمد سعيد البنا : فرقة الانكشارية نشأتها ودورها فى الدولة العثانية من خلال المصادر التركية» 
ايتراك للنشر والتوزيع» القاهرة » 7٠١52١‏ ص 4١‏ 

- عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص”9 

(") المرجع نفسه : ص 41 

(4) محمود شوكت المرجع السابق » ص ١1١‏ 
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الذى يعمل موظفاً على ظهر السفن البحرية الشراعية!'' المرسومة فى ألبوم ده ده 
أوغلوا'' بنفس الطريقة والأسلوب ملفوفة حول كولاه مرتفعة لأعلى. 

لوحة(7١7٠/‏ ب 

وهناك عامة قفداء والتى سميت عند الأتراك طبقا حهيئتها الدائرية دولامة بورما 
دستارى 8011118 1 10013112 يعتم بها رجل من الطبقة الارستقراطية» فى تصويرة تمثل 
منظر طبيعى ضمن ألبوم من الألوان الزيتية» مؤرخ بسنة 1814م محفوظة بمتحف 
فيكتوريا وألبرتء بلندن7". 

لوحة(7) حيث تظهر العمامة بشكل مرتفع لأعلى وهى عبارة عن شاشية ملونة 
باللون الأبيض والأحمر الفاتح ملفوفة بأسلوب مبروم على شكل طبقات متراكبة ومرتبة 
حول طربوش أو قلنسوة مرتفعة» فهى تشبه شكل الكعكة المدورة المرتفعة لأعل 
دولامى بورماء ما أعطى الهيبة والوقار لهذا الرجل أما العامة الملفوفة التى يعتم بها حامل 
البندقية فى تصويرة شخصية ضمن ألبوم بالألوان الزيتية» مؤرخة بالقرن 16م, محفوظة 
بمتحف فيكتوريا وألبرت» بلندن!"). 

(لوحة 9/) حيث تظهر العامة بحجم صغير مكونة من شاش احمر فاتح اللون» ومبرومة 
مكونة من ثلاث برمات حول طربوش وبذلك ظهر شكل طبقات دائرية يشبه الكعكة» ومن 
الملاحظ ظهور طرف الشاشية حتى يعبر عن كيفية تثبيتها ولفها على الرأسء مما ينم إلى أى مدى 
كانت دقة الفنان العثمانى فى رسمه لتفاصيل الصورة:. كما يظهر نفس اللفة المدورة المبرومة 
(بورما دولامى) يعتمموها رجالات من عامة الشعب لوحة (860)»: وقد استمر هذا الشكل» 


١77-117١ المرجع نفسه : ص ص‎ )١( 
١١7” عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص‎ - 
١ل‎ » 1١7 المرجع نفسه : ص‎ )'( 
متحف فيكتوريا وألبرت» لوحات, الموقع متاح على:‎ )*( 
- ركلنا.97177.973100.3//: أ‎ [35] 7151] ١ 5-/ا-1‎ 0١ 
متحف فيكتوريا وألبرت» لوحات, الموقع متاح على:‎ ):( 


- 1511ل )135 ,كلنا.ع2. ططتة؟.71977//:ماخط‎ ١ 1-720١ 
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7 83 577 . 5 

بنفس هذه الغرافة قمعو ال ” ! 
كا ظهر نوع آخر من العمامات الملفوفة تسمى قافصى دستار(1065]81 131651) سمى 
باختصار قافصى وقد جاء هذا المسمى من الكلمة التركية 131651 أو 13162511 » التى تعنى 
مقفض أو قفهى الشكا 7©؟ لل1افإن ازع السفل منة يظهعادة فقا وفق مقافن الرأمن غل 
شكل قاش متداخل مع بعضه البعض ليعطى شكل القفصء أما الجزء العلوى فهو يسمى 
خراسانى لإتساعه وارتفاعه في الحجم الذى يشبه شكل القبة/"؛ ولهذا السبب سمى هذا النوع 

باسم قافصى خراسانى كى| سبق ذكره. 
وقد اعتمم هذا النوع وظائف عديدة مثل وزير الخارجية» ودفتر أمينى افندى: المسئول عن 
.. 5 0 وام » 5 عه 6 0 ٠ ٠‏ 
تسجيل جميع الأراضى العثانية وصاحبه هو رئيس دائرة الدفتر” '» ورئيس افندى: وهو الربان 
الأول للسفن الشراعية» وكان يدعى أحيانا قوجه رئيسء كما كان هذا الاسم يطلق على جميع 
ربانية السفن الحربية قديأء وبعد القرن 117م. اصبح يسمى قبطانا”"» وكتخودار كاتبى:الذى 
كان متولى الشئون المتعلقة بمدير قلم كتخودا الصدر الأعظمء وهذه الوظيفة شبيهة بوظيفة 
مدير القلم لقان لوزازه لاله حال" © وامدى افتنى وهو أمية سان الدولة إذ كان 
يكنب ما يعرضن عل السلطان من نصوضص ومواعيد المقابلات السزية معه"2» ودفتز دارى 


21١9/6 » على الطايش: المنسوجات فى مصر العثانية» رسالة ماجستيرء جامعة القاهرة» كلية الأثار‎ )١( 
75 0377 لوحة ل/الاء 4 شكل‎ 
7١7 (؟) الصفصاف أحمد المرسى : المرجع السابق » ص‎ 
,رقتوعع20ع1آ1 تتهحد ه01 ز(اعلعع21 .11) ناو[ (؟)‎ ٠٠١ 
٠١١ عبد القادر ده ده اوغلو: المرجع السابق . ص‎ )4( 
٠٠١ محمد على الانسى: المرجع السابق » ص‎ - 
١١9 عبد القادر ده ده اوغلو: المرجع السابق » ص‎ )5( 
٠6 سهيل صابان : المرجع السابق » ص‎ - 
٠١7 عبد القادرده ده اوغلو : المرجع السابق» ص‎ )( 
١57 سونيا البنا : المرجع السابق » ص‎ - 
٠١5 (1)عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق . ص‎ 
77 سهيل صابان : المرجع السابق .ص‎ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كاتني افندى: وهو المسئول عن خزينة وأراضى الدولة العثانية وحمايتها وأحيانا يلقب باش 
دفتر دار» ثم تطور هذا المنصب إلى وزارة المالية2» وتشريفاجتى افندى و باش 
تشريفاجتى :وهو الموظف الذى ينظم شئون التشريفات فى المواكب الرسمية والاجتماعات 
فيقرر ملابس كل مشترك فيها ويعين موضعه. وكان رئيسهم يدعى باش تشريفاجتى وكان له 
سجل خاص بمواعيد المراسم'"» وكانت هذه الوظيفة فى عهد السلطان سليان القانونى» 
القرن”١م.‏ 

ومن خلال تصاوير المخطوطات العثانية ظهرت تصويرة شخصية لوزير خارجية » 
محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 18٠9‏ م. 

لوحة (7)87) غطت رأسه بعمامة ملفوفة من نوع قافصى خراسانى» حيث تنقسم 
إلى جزأين فالجزء العلوى ظهر باللون الأخضر على شكل قبة ثم تندرج لأسفل حتى 
تضيق وتصبح موافقة لمقاس الرأس وقد برع الفنان فى رسمه لهذا الجزء السفلى من خلال 
لعبه بالآلوان وتداخلها مع بعضها البعض حتى يكون شكلا يشبه القفص؛ مما ينم على 
مدى إدراك الفنان العثانى وتمكنه من استخدام أدواته الفنية» وقد تطابق مع هذا الشكل 


70-1 5 حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص ص‎ )١( 

- عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق »ص ٠١١‏ 

- حسن الباشا : الألقاب الاسلامية في التاريخ والوثائق والآثار» دار النهضة العربية » ط١‏ . القاهرة» 
/1 .)ص5١‏ 

- مصطفى بركات : المرجع السابق» ص ص ٠١7-7١7”‏ 

- القلقشندى (شهاب الدين ابو العباس أحمد بن على ) ت ١‏ 87/ه/ 598١م‏ : صبح الاعشى في صناعة 
الانشاء المطبعة الاميرية » القاهرة » ج» د ت » وطبعة دار الكتب » المطبعة الاميرية المصر_ية ١9757»‏ .» ص 
:ص 6111:5175 

(؟) عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق » ص ٠١7‏ 

- سهيل صابان : المرجع السابق » ص 70 

(؟) متحف فيكتوريا وألبرت » الألبومات » الموقع متاح على : 


١ 1-2-0‏ 151ل )135,كلنا.2. لطتة؟.71977//:ماخط - 
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السابق شكلا أخرا داخل تصويره شخصية لرئيس أفندى الذى غطت رأسه بالقافصى 
الخراسانى داخل ألبوم السلاطين العثمانيين. 

لوحة (7)85) وقد ظهر التشابه من حيث الشكل حيث رسم الجزء العلوى بشكل 
يشبه القبة ورسم الجزء السفى بشكل يشبه القفصء ولكن الاختلاف في الألوان حيث 
ظهر الجزء العلوى الخراسانى باللون الأسود. والجزء السفلى القفصى باللون الأبيض. 

وبعد عرض مجموعة التصاوير السابقة يظهر لنا تعدد الألوان فى الجزء العلوى 
الخراسانى الذى ظهر احيانا باللون الأسودء وأحيانا أخرى باللون الأخضر؛ وربا قصد 
الفنان ذلك التنوع فى اللون؛ ليوضح مذهبهم الدينى أو تدرجهم داخل وظائفهم. 

كا ظهرت عامة كبيرة الحجم حمراء اللون تعرف بعرفى خراسانى 
(0651818113 10135821) وقدغطت رأس وظيفة بشنجى قره قوللقجى الذى 
يعدل قنائعا للنذرف! 141 ذلك «اخل_صيووة ششخصية له يالوم فتارسن عمد الور 
سنة 1775ه/ ١181م‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج بألمانيا. 

لريكة "رفي" ' بسكل درق ووتطور هع ديك توعية الفراثى بشع واللين 
كانت عبارة عن خيوط يبدو عليها الغلظة وكان يسمى هذا النوع بقماش الخيش الذى 
اتفقت على وصفه كل المعاجم اللغوية بأنه ثياب فى نسجها رقة وخيوطها غلاظ 
ومشتقة من أردئ أنواع الكتان والجمع خياش أو أخياش7). 

ولكن هذا المفهوم غير متوافق مع العامة الخراسانية التى ظهرت فى هذه 

التصويرة من حيث نوعية القماش المستخدمة الذي يبدو عليه الغلاظة والنعومة فى 
الملمس مما أعطى لما رقة فى الشكل حيث ظهرت خيوطه متباعدة إلى حد ما عن بعضها 
وخاصة فى الشراريب المتدلية إلى الوراء حتى تصل إلى منتصف الظهرء كما يبدو أن هذه 
الخيوط السميكة متداخل معها خيوط أخرى مذهبة ما اعطى لون أحمر مذهب» 


١١9 عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق » ص‎ )١( 

() محمد على الانسى : المرجع السابق » ص 5١/‏ 

(") تنشر لأول مرة . 

(5) الرازى (محمد بن أبى بكر بن عبد القادر) ت ١191ه:‏ مختار الصحاح » عنى بترتيبه محمود خاطرء 
مراجعة وتحقيق لجنة من علاء العربية » دار المعارف » ط/ » القاهرة » ١94945‏ .ص ١90‏ 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


باسلوب ينم عن أن الفنان العثانى رسم بأسلوب واقعى غاية في الدقة والروعة. 
ويؤكد ذلك ما ذكرته عن خواص هذا النسيج د/ آمال المصرى التى أطلقت عليها 
طريقة التخييش: "هو نسيج متسع غير مضموم النيوط. وقد اطلقت هذه التسمية على 
كل نسيج غير محكم بغض النظر عن كونه من خيوط الكتان الغليظة» ى) فرقت مابين 
طريقة التطريز والتخييش إذ أن التطريز يكون من غرز مختلفة الشكل لتكوين رسومات 
وزخارف معينة أما التخييش فهو أن تمرر من بين عيون هذا النسيج خيوط الذهب أو 
الفضة أو الأشرطة الرفيعة ذات اللآلىء فتملؤها ويصبح المخيش جزءا من بنية 
النسيج"7)؛ لذا عندما يستخدم لابد أن يوضع بأبعاد عرضية وأوزان مختلفة7 وأما 
عن ملمسه الذى يبدو عليه النعومة فيتأكد ذلك قياسا من خلال ما وصلنا من اقمشة 
مشابهة انتجتها بلدة الفيوم وكانت فى ذلك العصر تصنع قماشاً يسمى الخيشء. وكان 
من الحرير الناعم المللمس؛ لذا كانوا النساء يرتدوا الخهار ويزركشوه بنفس الطريقة» ى| 
وصف الجبرتى تفاصيل أحد السراويل "بأنه لباس شبيكة من الحرير الأصفر في كل 
عين من الشبيكة لؤلؤة شريط مخيش "7" 

كا يظهر أيضا نفس نوع القماش المخيش فى دستارى اخرى ملفوفة حول رأس 
قواسى. وذلك داخل تصويرة بألبوم فنارجى محمد» سنة 17757ه/١181م,‏ المحفوظ 
بجامعة بامبرجء بآلمانيا. 

لوحة(60)') فقد ظهرت القماشة عبارة عن خيوط باللون الأزرق ومربوطة من 
أعلى بشكل يشبه ذر ليتدلى منه خيوط على شكل شراريب متطايرة إلى الوراء. 

وهذه الهيئة والخامة من الواضح أنها مثبتة على كولاة حمراء اللون مرتفعة لأعلى 
بشكل مستدير ومائلاً قليلاً إلى الجنب. 


١59 أمال المصرى : المرجع السابق» ص‎ )١( 
: (؟) موسوعة المعرفة » قماش اخيش واستخدامه , الموقع متاح على‎ 
- 171177 .1021612.01 [,ع‎ 2516 715116١ 1-3-١ 
١54 امال المصرى: المرجع السابق» ص‎ )( 
٠٠١١ الجبرتى : المصدر السابق » ج١ . ص‎ - 
صورة تنشر لأول مرة‎ )5( 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كا تشبهت المرأة العثمانية بالرجل - لوحة (89) - في اعتمامها لنفس هذه العامة 
السابق بيانهاء ترجع إلى سنة ١١/٠١‏ م» رسمها الفنان ,8110/0 ع[ 1115اعم01) 
5 6732[ ناته ع17073:38 » مفوظة ع كلطععة ع5110 12[خ 0216121 . 
لوحة (70)41) وقد ظهر التشابه في الخامة المستخدمة» الهيئة المرتفعة التى تتسم 
بالضخامة» طريقة الصنع التى تتسم بالساكة» الشراريب المتدلية إلى الوراء» ولكنها 
اختلفت فى وجود قطعة من نفس خامة القهاش المخيش ملفوف حول الحبين ومتدلى 
منه اهداب قصيرة» ومثبت به ثلاث فروع وريدات متطايرة مما أعطى شكلاً رقيقاً 
وجذابا. 

كما اعتمت المرأة شكلاً آخر من العامات الخراسانية كبيرة الحجم محلاه ومزينة 
بحلى تسمى الشواطح التي تتكون من مجموعتين من عقود اللولؤ كل مجموعة مكونة 
من ثلاثة عقود أو اكثر يبلغ طول العقد نحو عشرين سم تتوسطه زمردة مثقوبة 
تجمعهاء وقد تتكون من لألىء مرتبة في شريط ضيق» وقد تضاف إليها قطع من الزمرد 
وتثبت طرف الشواطح على الجانبيين وقد تصل إلى القراط أحياناء بين| تثبت الزمردة في 
وسطه فتصبح على شكل إكليلين؛ لذا لم تكن الشواطح من حلى نساء العامة/'' وذلك 
ما يتطابق تماما مع زينة عمامة هذه السيدة التى غطت رأسها دستارى ذات طراز 
خراسانى عرفى داخل التصويرة المرسومة بالالوان الزيتية» ترجع الى النصف الأول من 
القرن /1م, محفوظة بمجموعة1"0112021105 11186 511182410221 . 

لوخة )0 


رخطع1] عطا نإ لامتاطنام ,ناوعا عع 14235 متقحطه1؟ نقحطهم0 زرتامك) عتوعد5 )١(‏ 
5 2 , 15توم , 5١١37‏ , /إع1111! -تتمطجا , 5.خث تتتدع 2 :زط لعأصتام 
() الحملة الفرنسية : كتاب وصف مصر ء ترجمة زهير الشايب » مكتبة مدبولى » القاهرة » ج١‏ » ص5 ٠١‏ 
- امال المصرى : المرجع السابق » ص ١١١‏ 
65 , 0116) م0 زتوع53 (تاأوث )(؟) 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


فظهرت عامة هذه السيدة الارستقراطية بشكل يبدو عليه الفخامة والعظمة لما 
تتحلى به من تداخل فى ألوان الشاشات المستخدمة فظهر اللون الأخضر والبرتقالي 
والبنى ما أعطى شكلاً مبهجاً جذاباً فضلاً عن زينتها بعقود اللؤلؤ الأخضر والمثبت به 
الزمرد كما يبدو على هذه العامة بأنها مصنوعة بطريقة اللباد؛ لذا ظهرت بشكل 
5-6 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


الفصل الثالث 
دراسة تحليلية للعمامة الملفوفة 
في تصاوير المخطو ات وعلي التحف التطبيقية في تركيا ومصر 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


وبعد استعراض العمائم الملفوفة ذات الهيئات المتنوعة والمختلفة فى تصاوير 
المخطوطاتء والصور الشخصية سالفة الذكر»ء واستكمالا لجوانب الدراسة العلمية 
وجب أن نحلل هذه العمائم مقارنة بين السلاطين والأمراء ورجال الدين والعلماء 
والعامة وأرباب الوظائف والعامة؛ للخروج بنتيجة حصرية لطرزها ودلالات اعتمامها 
والفروق الجوهرية بينهم وقد قسمت الدراسة إلى ثلاث أقسام: 

أولا : هيئتها وطريقة لفها 

ثانيا : الأسس البنائية الخاصة بشكل ولون العمامة الملفوفة والتى تضمنت : 

رمزية الحجم - الخطوط - تأثير الأقمشة - واللون . 

ثالثا : حلى العمامة الملفوفة 

الريشة - القرص - العنبة - والشواطح 

وفيما يل استعراض التالى : 

أولا : الهيئة وطريقة اللف: 

أشارت تصاوير المخطوطات التي تناولتها فى الفصل السابق إلى تمثيل أنواع من 
العامة الملفوفة وفق طريقة لبسها وطيها علي الرأس وقد انحصرت ما بين ثلاثة أنواع 
من خلال القواميس والمعاجم اللغوية العربية: أولاً "العمامة الصماء أو القفداء, ثانياً" 
العمامة ذات الذؤابة أو العذبة» ثالثاً " العامة المحنكة» وقد اعتم العامة الصماء أو 
القفداء السلاطين والأمراء. 

لوغنات 013 أن ان ااه كاك بنط وااو اا او اا 
شكل (5.1٠١56176١8١1١)»ء‏ وأرباب الحرف والعامة. 

لوحات (/51 05954 الا كلا *الاء آلا لا كلا لالط الا لاا 
7) شكل ( ه . 77 75 ) ., أما العيامة ذات العذبة أو الذؤابة فقد اعتمها السلطان 
محمد الثانى. 

لوحات 1١8(‏ »71 .79) شكل (7 1١.‏ 205). وأرباب الحرف العامة مثل 
مريض الأذن. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لوحة ( //١‏ ج »17/76 75/ أ» /ا// أ» لالا/ ب »6174 »)8١‏ ورجال الدين مثل 
سيدنا موسى وهارون عليه السلام. لوحة (517/أ) شكل (”)» والصوفيين 
انوا روفن 

لوحات (50» 1/550» 55/ ب» 257251١‏ كما اعتم العامة المحنكة صحابة 

التبى. 

لوحة (08 1/086 . 58/ ب».؛ كما ظهر بعض رجال الدين يعتمون عمامات 
محنكات وذاوت ذؤابات مثل عمامة سيدنا محمد (ص). 

لوحة (28)» وعمامة الإمام على بن أبى طالب. 

لوحة (57)» واتباع الحسن والحسين رضى الله عنهما. لوحة (57)» وقد استطاع 
الفئان العدائق أن يقرق ق رسهه وأسلوت تفيذة ماين غاماك وال البهود التى 
نفذها بشكل مختلف. 

لوحات (209).» وبين عمامات رجال الدين الإسلامى » وذلك يدل على مدى دقته 
ورسمه الأقرب إلى الواقع. 

ولكن إذا انتقلنا إلى هيئات العمائم الملفوفة من خلال ما ورد فى القواميس 
والمعاجم اللغوية التركية العثانية» فقد ظهر لنا اختلاف مسمياتها طبقا لطريقة لفها 
وطيها على الرأس داخل التصاوير العثانية» فظهرت دستارى دولامة ( 10013128 1 
- :1065181 ) الذى غطى رؤوس السلاطين والأمراء. 

لوحات )١15 6 1761١71١١(‏ شكل (5)» وغطى رؤوس رجال الدين المتصوفة 
(0/ ب»» وأرباب الحرف والعامة. 

لوحات (571 ٠‏ 658 59/, ب ,.)72٠١‏ كما ظهر مسمى دستارى بورما 1801128 
1065181-1» والذى غطى رأس السلطان محمد الثانى. 

لوحة (77. )7١‏ شكل »2١(‏ والسلطان سليم الأول لوحة »)”١(‏ ومحمد على 
باشا لوحة (77)» وفضلا عن تغطية روس أرباب الحرف والعامة به. 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لوحات (5/اء كلا أ الالال أ لاك 49/» فضلا عن ظهور نوع آخر من العمامات 
الملفوفة وكانت تسمى عرفى خراسانى 1011 11018581 » وقد يظهر دائ! مبيئة تتسم 
بالصلابة والس|كة» مما يوضح أنه كان مصنعا بطريقة اللباد وقد اعتممها السلاطين. 

(لوحات65١ )3٠١ » ١71861١461١5‏ شكل :)١5(‏ ورجال الدين والعلماء. 
لوحات (57 . 55: 545) شكل .)١761١7(‏ وأرباب الحرف والعامة. 

لوحات (778894)» كى) لبسها النساء ولكن بطريقة مزينة بالعقود اللولى الأخضر 
وتتخلله وريدات جميلة الشكل والمنظر حتى تتناسب مع طبيعة المرأة الأنيقة 
الارستقراطية. 

لوحات .41١(‏ 47).» وقد ظل هذا المسمى وايئة الخراسانية متواجد فى العصر 
العنهانى ولكن تطور شكله إلى حد ما فأصبح يضم معه لفظة أخرى طبقا لهيئته التي 
تشبه القفص؛ لذا سمى خراسانى قافصى دستار 1065181 1221651 110135821 . 

لوحات (87» 85) شكل )7”١(‏ أو القافصى 1آ -129165 

لوحة (87) شكل (”77”)؛ وممكن أن يسمى قافصى كاكلى 1216011 1 -12165. 

لوحة (8) شكل (2750)» وقد خصصت هذه الهيئة - كما سبق القول آنفا- 
لوظائف معينة فى المجتمع العثمانى لتمييزها عن غيرها. 

وقد ظهر من خلال مجموعة الدراسة نوع معين من الععامات يطلق عليه فى لغة 
المتصوفيين المصريين لفظة مقلة7''وهى كلمة بضم الميم وسكون القاف. وهى تحريف:مكلا 
وهى صيغة عربية مشتقة من الكلمة الفارسية كلاه ومعناها القلنسوة. أو هى المقلة العربية 
التى بمغتى الشمس لإنها تقى صناحبها من حر الشمس» كالشمسية التى تقى من الشمس 7" 
ويحدثنا إدوارد لين فى كتابه المصريون المحدثون أن العلماء ورجال الدين والأدب كانوا 
يعتممون العائم الواسعة الكبيرة ويسمونها مقلة وهى غاية فى السعة وعلى هيئات مختلفة» 


)١(‏ سنية خميس صبحى : أنماط من الأزياء التقليدية فى الوطن العربى وعلاقتها بالفلكلور, عالم الكتب»ء 
القاهرة » ط١‏ 5ءصس 5 
(؟) رجب عبد الجواد : المرجع السابق . ص 515 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


وتعفن العلواد ها مروطوة اعنامين 5 آنا بضيف الأدراك: السترانين: انق ص اسداتر مداق 
53511 1 1101353 » وهى عبارة عن شكل دائرى ومصنعة بأسلوب سميك ومتتماسك» 
وبأحجام مختلفة؛ وذلك على حسب مقام كل شيخ ملفوفة حول صارق عبارة عن شكل 
اسطوانى طويل ملون باللون البنى العسلى المصنوع من خامة الصوف ومما هو جدير بالذكر 
أن هذه الحيئة اشتهرت باعتمارها الطريقة المولوية سواء في اسطنبول أو مصرء وقد اعتمم 
الخزاساتى:الصنازق النلطاة عم جل لوخة 13؟)بوالسلطان خم القانى: 

لوحة )7١(‏ شكل »)١5(‏ وكبير معلمى الشيوخ. 

لوج 1 شكل 3+ 

كا أثرت الشيعة في هيئات العمائم العثمانية بالرغم من انتماء الدولة العثانية للمذهب 
السنى إلا أنها تأثرت بالشيعة من خلال ظهور عمامة تسمى المجوزة أو المجيويزى 
(12119677676): والتى كانت مخصصة للسلاطين وكبار الأمراء العثانيين في القرن -١65‏ 
5م 

ولكن ليس معنى ذلك هو سيادة الشيعة فى الدولة» ولكن من المرجح أولا وجود هذا 
التأثير من حب المسلمين جميعا لآل البيت» كما ان وجود الطريقة البكتاشية”" والتى تعد 


2 إدوارد وليم لين : المصريون المحدثون شمائلهم وعاداتهم » ترجمة عدلى طاهر نور ط5‎ ١0 
ص79"‎ 

- رينهارت دوزى : المرجع السابق » ص77 

)١(‏ الطريقة البكتاشية: هى طريقة صوفية شيعية الحقيقة والمنشأء ولكنها مع ذلك تربت وترعرعت فى بلاد 
أه, السنة فى تركية ومصر» وأسسها الشيخ محمد بن إبراهيم أتا الشهير بالحاج بكتاش» المتوفى فى عام ١7775‏ 
م؛ وهى خليط من الطرق الصوفية التى تقدمتها مثا, القلندرية واليسوية والحيدرية ». وقد وضع الحاج 
بكتاش كتابا سماه (مقالات) اتبع فيه فكرة الإثنى عشرية والتولى والتبرئة» وهى من مصطلحات الشيعة : 
وقد كثر أتباع البكتاشية فى تر كيا حت , اتصلت البكتاشية بفرقة الأنتكشارية التركية. وقد سار السلطان 
أورخان الترك , (1777 -1784 م) مع فرقة الإتكشارية إلى الحاج بكتاش ,» وطل منه أن يباركها فو ضع 
الشيخ يده على رأس أحد جنودها ودعا هم قائلاً : (فليكن اسمهم إنكشارية)» اللهم اجعا , وجوههم بيضاء 
وسيوفهم فواص|,» ورماحهم- تقاتلة» واجعلهم منتصرين قاهرين لأعدائهم. ومن هنا سمى الإنكشارية 
أنفسهم بالبكتاشية» وتوثقت العرى بين الطريقة البكتاشية» وأقوى فرقة جيش في تركيا حينهاءبل وفي 
السلطة العثانية. بدأ اتتشار هذه- -الطريقة فى مصر فى بداية القرن التاسم الهمجرى. على يد «قبو غوسزاء 
الذى أطلق على نفسه اسم عبدا لله المغاورى وسمى أول تكية لمهم باسم «قصر العينى») 

- امد سري دده ابا : الرسالة الاحمدية في تاريخ الطريقة البكتاشية »القاهرة9 ١964‏ » ص :ص 517:- 
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إحدى الطرق الصوفية المنتشرة في الإمبراطورية العثمانية والتى كانت تتفق مع القزلباش7") 
أى ذوى الرؤس الحمراء فى أصول عقائدهم من أنهم يؤلهون علياء تما جعل هذا المذهب 
الشيعى يتسلل إلى داخل الدولة العثانية» فانتشر دعاتهم بها وانضم الكثير من الصوفية الذين 
يقدرون عليهم» وبالأخص اتصاهم الوثيق بالفرقة الانكشارية7"» وبالتالى نستطيع القول 


-- عبد العزيز محمد الشناوى : الدولة العثانية دولة مفترى عليها. القاهرة».٠/9١.ج١.‏ ص ص 
585-1١‏ 

- جمال الدين فالح الكيلاني : التاريخ الإسلامي رؤية معاصرة . مكتبة المصطفى . القاهرة٠١١١5»‏ 
ص7 7. 

) القزلباشية: هى من الفرق المتولدة من الاثني عشررية ول ما صبغتان » (صبغة شيعية وصبعة باطنية‎ )١( 
صوفية (القزلباشية: هي كلمة تركية مركبة من كلمتين: قزل ومعناها: الأحمر. وباش معناها: الرأس.فيكون‎ 
معنى كلمة قزلباش (أحمر الرأس) وهو اسم لاتحاد بعض الأتراك من الأناضول وآرزبايجان» المكون من‎ 
سبعة قبائل: استاجلو» شاملو» تكلوء روملوء افشار» ذوالقدر. قاجار» وزاد بعضهم قبيلة رساق وبعض‎ 
المجموعات من صوفية قراه باغ وما جاورها من مناطق الشيعة وسموا ب«قزلباشية»؛ لأن شيخهم الصوفي‎ 
الشيعي حيدر والد الشاه إسماعيل الأول الصفوي أمرهم أن يضعوا على رؤوسهم قلنسوة مخروطية الشكل‎ 
مصنوعة من الجوخ الأحمرء وتحتوي على اثنتي عشرة طية أو برجا رمزاً للأئمة الاثني عشر عند الشيعة‎ 
الإمامية» وفي انتخاب الشيخ حيدر للون الأحمر إشارة إلى طلب ثأر دماء الشهداء» ويقصد بذلك والده جنيد‎ 
المقتول في - شيروان التابعة حاليا إقليم داغستان - سنة (١871ه). إذ هو حاول منذ الصغر تجميع الصوفية‎ 
والقزلباشية حوله. وتجميعهم من أجل الانتقام من قتلة أبيه وجده. وتم ذلك وتوجه إلى أمير دولة التركان‎ 
. «آق قونيلو» سنة(9401ه)» وقتله وجلس على ملكه بعد أن بايعته كل قبائل التركان» وأعلن دولته الصفوية‎ 
أمير حسين جنجى : قزلباشان در ايران ( نقش قزلباشان صفوى در تاريخ ايران زمين ) ازاين ناشرء‎ - 
٠١-9 ص ص : 50-0 - عبد العزيز صالح المحمود الشافعى : المرجع السابق » ص ص‎ 

165.٠‏ 5م8848 ١١١5-١‏ ,الاططهاد] , 1701 , ككلكنة 1 .كتتحصقعا ,تمد تقلع كدرءجك 

- عادل عبد المنعم على سويلم : الاتجاهات العقائدية والفكرية في العصر الصفوى وأثرها على الفنون 
الاسلامية » رسالة دكتوراه » كلية الآداب » جامعة عين شمس » ١9945‏ » ص 7 

الاسكندريةء ط١ا. 7١٠١‏ »)ص ص ١5١-١54‏ 

- عصمت محمد حسن : جوانب من الحياة الاجتماعية لمصر من خلال كتابات الجبرتى » مكتبة الاسرة » 
وص ص 158-1١57‏ ., هامش )١(‏ 
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بآن هذا الشكل من العمامات هو نتيجة لتأثر العثمانيين بالفرقة القزلباشية الشيعية المنتشرة في 
نعطقة فرق الاناضير 13" المرعوةة ون زغايا اللبولة التق انيف عا عل الفنان العداى رسفها 
بكثرة داخل تصاويره والتى تميزت باللون الأبيض وارتفاع قلنسواتها حمراء اللون. 

لوحات (170 717/75 23592378 د١5‏ 5”2ى”ة 52255 52ة) 
وذلك يدل على أن القلنسوة الحمراء كانت من العلامات التى ترمز إلى الهيبة والفخامة, 
وقد تطورت فى الشكل فى القرن ١١1ه/17م»‏ من خلال استبدال القلنسوة الحمراء 
التى تميزها بريشة طويلة مثبت بها قلادة أو قمرة دائرية» ووضح ذلك جليا من خلال 
وجود هذه العامة المصنوعة من قماش الستان الأبيض وتعلو قمتها ريشة بيضاء طويلة 
محفوظة بمتحف طوبقابى باستانبول ترجع إلى القرن ١07 /ه١ ١‏ م. 

لوحة (07)» ومن كثرة أهمية هذه العامة عند السلاطين العثانيين فقد خصص 
ها كرسى حتى توضع عليه وظهر ذلك داخل تصويرة زيتية للسلطان محمود الثانى 
وبجانبه ععامتين موضوعتين على كرسين» ومن ضمنه| هذه الععامة التى يطلق عليها 
الموجويزى نسبة إلى هيئتها. 

لوحة(؟0). 

وقد كانت العمامات عند الأتراك العثمانيين ليست ضرب من ضروب الرمزية التى 
ليس لا علاقة بالواقع أو أنها كانت تمثل غطاء رأس فقط أو تيجانا للرأس لتعطى اطيبة 
والرهبة أو للتميز ما بين الطبقات الاجتاعية المختلفة فحسبء وإنما كانت تمثل كفنا 
للأتراك العثانيين أى شرط وضع تلك العامة التى تمثل الكفن على الرأس» حتى 
يتذكروا الموت فى كل حين, لذلك نجد الفنان العثانى كان ناقلاً لواقعه الحقيقى من 
خلال وجود هذه العيامات أعل قمة شواهد القبور التى تعد بمثابة مصدراً حقيقيا ثابتاً 
لذ :فقان ون تبن افكة المجود الى رسيت داع الشباوير لوضة (5 )1 موجودة 
في أعلى قمة تابوت بمقبرة السلطان سليم بمسجد حاجى صوفيا باستانبول» وترجع 
هذه العامة (المجوزة) المصنوعة من القماش الأبيض الملفوف حولا والتى يظهر منها 


ولخو علةه الفوياهي را مير يو روي والض فيض انر فطن ننه الزعنالة 
2/١‏ ,ولإتة1طاا تجاادع8 تتعأوعطان) ع1 جه د5عتتاكدع11 تقمطام0 زاععد8 1أمعهء5 (5) 
١]م2‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


شكل الدعامات أو الطيات الرأسية إلى ما يقرب من ٠٠١‏ سنة أى قرنين من الزمان. 
لوحة (2"7057» كما تظهر نماذج عديدة لهذه الهيئة موجودة أعلى قمم شواهد قبور, 
ترجع إلى القرن ١7‏ م, باستانبول. 

لوحات (05": ,و20)6:.0 شكل (78: 474 0**) وهى مطابقة تماما للهيئة 
التى ظهرت داخل تصاوير المخطوطات من حيث الشكلء الطيات الكثيرة المتداخلة 
الفلجير ة:الطويلة الملنينة: 

كما ظهر القافصى الخراسانى المنفذ داخل التصاوير العثمانية 

(لوحة 8 )7 متطابق تماما مع شكل آخر ولكنه ظهر في أعلى قمة شاهد قبر 
لحافظ يوسف افندى الذى كان يعمل وظيفة دفتر امينى أفندى ومتوق 
51 17ه/ 1878م باستانبول. 

كا 83 عق وقم)1" وساء"التشا بهو التنطاية :من فون ادو لعلو 
الخراسانى والجزء السفلى القفصىء ولكن أضاف لنا هذا الشكل الحقيقى وجود شريط 
رفيع ممتد حول الجزء القفصى المسمى باللغة التركية باند.(53120)» ويذكر الباحث 
والمؤلف التركى (061؟716) 1511 أن أقدم شاهد قبر باستانبول قمته مصممة بقافصى 
خراسانى كان عام ١٠5١١ه/‏ /1ام. 

لتوفيق حسين افندى 1116201 111156[/152 167/111» ويعد أحدث شاهد قبر 
باستانبول قمته تحتوى على هذا الشكل كان سنة 17547١ه/1877م,‏ ويعضد هذا 


٠ 8 5 . 2 5‏ 3 ءِ 5-0-5 
ليوو وظلنقان القبوداق"' "الى بيعفل وقون الايطرن اعرف وهو أعاة يرن 


)١( ,35هء116208آ تتقحطه01 ز(اعلعع21 .11) 1اوا‎ ١ 
(؟)‎ 1010: 5,15 
,15م :1010 (؟)‎ 51 
1م :1010 (؟)‎ 
١١9 عبد القادر ده ده اوغلو: ألبوم السلاطين العثمانيين» ص‎ )5( 
)١( م رقتتوعع208ع11آ متهحمطم0 زرأعلعء81 .11) 11و19‎ ٠١١ , 1م‎ 5 
١7/8 سهيل صابان : المرجع السابق » ص‎ )0( 
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عسكرية فى البحرية العثانية» داخل تصويرة شخصية بألبوم فنارجى محمدء المؤرخ سنة 
5ه ١١16م‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج بألمانيا. 

لوبذ رق" دوكر علد انب ادر المفان فل وه القائضى ديخاد 
الذى ظهر ملفوف وفق مقاس الرأس حول طاقية (تكى) لاطتئة على الرأس ولون 
القافصى باللون الأبيض يتخلله خطوط بنى غامق؛ لتعطى شكل القفص. مما ينم على 
براعة الفنان وتوفيقه فى تمثيله ورسمه للواقع. ىا ظهر قافصى كوكلى آخر منسدل منه 
على الكتف عذبة أو ذؤابة والتى تسمى بالعثانية التركية كاكل 181611 وذلك على 
قاش مطرز بخيوط السيرما الذهبية والفضية على أرضية خضراء اللون» ترجع سنة 
١م‏ محفوظة بنفس المخطوط السابق بيانه لوحة (8)!') شكل (0؟) 

كا يحتفظ متحف طوبقابى سراى باستانبول بعمامة عرف 011 والتى كانت عبارة 
عن عمامة بيضاء اللون بها طيات طولية بارزة ويبدو عليها السماكة والصلابة ما يوضح 
أنبا مصنعة بطريقة اللباد. 

لوحة (7)46) وقد تطابقت تلك الهيئة مع عمامة عرف أخرى موجودة أعلى قمة 
شاهد قبر يخص العالم حاجى أحمد مختار أفندى 2/1111131 0)عتقتطث 1131 ابن 
8 نا ء المتوفى عام 77؟١ه/‏ 1877م, باستانبول. لوحة (7)43) شكل( 
)من حيثء الشكلء اللون» الطيات البارزة» كما ظهر ايضا العرف الخراسانى 0114© 
110125321 في أعلى قمة تابوت السلطان مراد الأول» ببورصة. 


)١(‏ تنشر لأول مرة 
(0) تنشر لأول مرة 
آم , 7 م روتدعع20ع1آ1 تتقحطم0 ز(اعلعع21 .11) 1اوأ (3) 
١‏ ام ,"" مر أك, مه علءء21 .11) ناوأ (؟) 
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لوحة 4270917 وقمة تابوت آخر للسلطان محمد الفاتح» باستانبول. لوحة(48) 
('"» وقد افادتنا قمم شواهد القبور عن أول ظهور لشكل العرف كان موجود أعلى قمة 
شاهد قبر يخص 5311112081111811 بأماسيا(". 

لوحة (1)849*) 

كا ظهرت هيئة دستارى دولامة (10013113 1 - 10651815) المنفذة داخل 
التصاوير العثمانية (لوحة 71 19) متشابهة تاماً مع هيئة أخرى مصنوعة من القماش 
الأبيض ولكن تتقدمها صرغوج محفوظة بمتحف طوبقابى سراىء باستانبول. لوحة 
)0 ف :واجدت ذات: اطيكة :فى أعل قمة شاهد قن عفوظ محف الفنون 
الجميلة بمحرم بيك فى الاسكندرية. 

و1053 لس تفع وجدووها ملفودة ول كرلآموفد لمق الوزام عدة 
أو ذؤابة والتى سميت باللغة التركية العثانية :1065181 1 12111 غطى رؤوس 
مجموعة أشخاص يبدو عليهم من رجال الدين المتصوفين وذلك داخل منظر يمثل 
تضحية سيدنا إبراهيم (لوحة 4001١7‏ وسفينة سيدنا نوح لوحة ,)"001١0(‏ 


”* ام ,ة” م 010[ )١(‏ 
"5 ام ,5" م :1610 (؟) 
() مانسيا أو أماسيا: هى إحدى المراكز المهمة في الدولة العثمانية » خاصة وأنه كان يرسل اليها الأمراء 
العثمانيين» ليتدربوا فيها على امور الحكم والسلطنة» وقد هيأ لما ذلك ان يتردد على بلاطها عديد من الفنانين 
والعلماء ذوى الشهرة والصيت أمثال شاه قولى والذى جاء من تبريزء وعاش في آماسيا قبل ان ينضم الى 
المرسم السلطانى في اسطنبول. 
5١م‏ ,]31 ك1 نط1 :(1)1م - 
5 آم 7,١,‏ م ركتدعع20ع1آ1 تتقحدم01 ز(اعلعع21 .11) ناوأ (؟) 
(6) عبد القادر ده ده اوغلو:المرجع السابق » ص77 
(7) خخالد عزب. شيماء السايح: شواهد قبور من الإسكندرية. ص 7١١‏ 
(0) من تصوير الباحثة 
() من تصوير الباحثة 
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اوعض" لرتجال لعو دوق اس ترق )01 وود ع حون 
معدنية من النحاس الأصفرء ومزخرفة بأسلوب الحفر الغائر”)» 

ترجع إلى القرن ١١ه/‏ 17م, محفوظة بمتحف بيت الكريتلية بالقاهرة7". 

كما تتشابه هيئة عمائم (دولامة دستار) رجال الدين التى ظهرت داخل تصويرة 
عثانية. 

(لوحة »701/١‏ مع ذات العمائم غطت روؤس أشخاص يرحبون باستقبال 
وليهم» وذلك منفذ داخل صحن معدنى من النحاس الأصفرء محفوظ فى نفس المتحف 
العتائق نيان ه00 

كا يظهر اعتمام السلطان محمد الفاتح بعدة أشكال وأنواع مختلفة للعامة الملفوفة؛ 
وربما يرجع السبب فى ذلك إلى اعتياده أن يتعمم أو يلف عمامته وفقا لطراز العمائم التى 
يعتمها العلماء ورجال الدين وذلك لإرتباطه الشديد بهم ومحبته إلى علمهم؛ إذ اتصف 


)١(‏ من تصوير الباحثة 
(؟) أسلوب الحفر الغائر : هو من احدى العمليات الصناعية التى يمر بها التحفة المعدنية حتى تصل الى 
شكلها النهائى» والهدف منها هو اكتساب المعدن اكثر صلابة واعطائ 
الشكل المراد تنفيذه بحيث ترسم الزخارف المتنوعة على الالواح المعدنية اللينة سواء كانت نحاسا او فضة او 
ذهب ثم تطرق هذه الزخارف من الخلف طرقا خفيفا حتى تبرز على السطح وتصبح مجسمة أو أن توضح 
الصفائح في قالب من الخشب به عدد من المنخفضات المختلفة الاحجام والتصميمات في اسطحها وحفر 
عليه الزحارف حفرا بارزا او غائراحسب الحاجة للمزيد انظر : 
- ناصف السيد ابراهيم : اصول التشكيل المعدنى » مطابع اخبار اليوم ١9459‏ » ص// 
- أهداب محمد حسنى : الزخارف الحيوانية على التحف المعدنية الصفوية في ايرن دراسة فنية اثرية » رسالة 
ماجستير . كلية الاداب . جامعة جنوب الوادى ٠١/8.‏ .ص ١١7‏ 
(") مما هو جدير بالذكر أن هذه الصحون المعدنية المنفذ عليها التصاوير الدينية محفوظة داخل قاعة مخصصة 
لهاء ولم تسمح ادارة المتحف بتصويرها بشكل واضح ولكنها سمحت ان أصور مناظرها التصويرية الملونة 
فقط 
(5) مكتبة واشنطن » الموقع متاح على: 

- ,011ع.012امتطمة11.17. جاع خط 0 ن). 7177//:ماخط‎ 135] 7151١52-1-0١ 
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السلطان محمد الثانى بحبه الشديد للإسلام والعمل بالقرآن الكريم وسنة سيد الأنام 
والتزامه بالشريعة الإسلامية ى| اتصف من علائه الربانيين بالورع والتقوى؛ لذا فهو 
يطلب منهم دائم! دعائهم» حيث أنهم زرعوا فيه أمرين هامين: أولا: مضاعفة حركة 
الجهاد العثانية» ثانيا : الإيحاء دوما لمحمد منذ صغره بأنه الأمير المقصود بالحديث 
النبوي الشريف "لتفتحن القسطنطينية فلنعم الأمير أميرها ولنعم الجيش ذلك الجيش" 
لذلك نجح محمد الثانى فى فتح مدينة القسطنطينية عاصمة الإمبراطورية البيزنطية 
والمعقل الإستراتيجى الام للتحركات الصليبية ضد العالم الإسلامى لفترة طويلة من 
الثمن وجخلها عاضمة الدولة ليهو فق ما عد عن تحقيقة أسلافامن قادة 
الجيوش الإسلامية» وبالتالى يعد محمد الفاتح من أقوى السلاطين العثمانيين؛ لذا ظهر 
من خلال مجموعة الدراسة تنوعا متباينا في أشكال عاماته» وخير الأمثلة على ذلك 
ظهور عمامة قفداء ملفوفة حول رأسه بشكل مبروم تسمى بالتركية العثمانية 1001812 


2 1. 
لوحة (77) شكل »)2١(‏ والتى تشاببت معها مجموعة الأنواط7" التى قام بعملها 
الفنان كوستانزا(”". 


لوحة (27)94 وذلك من حيثك طريقة اللفة المكورة» والمدعة فق الشكل» وعدد 
اللفات التى أوضحتها عدد الطيات» وشكل القلنسوة الملفوفة حوها العامة» والوضع 
الجانبي» واثناء الأذن أسفل الععامة» ولكن الفرق يتمثل فى الحجم فصورة الآلبوم أكبر 


() على محمد الصلابى: فاتح القسطنطينية السلطان محمد الفاتح. دار الإيمان للطبع والنشر والتوزيع » 
إسكندرية . 7٠١7‏ .)ص /ا١٠‏ 
(؟) النوط الأول محفوظ بمتحف الفن الإسلامي » بالقاهرة تحت رقم سجل 1475 وهو من البرونز 
ومقاساته ١5‏ سم قطر» مم سمك 6 5١مم‏ أقصى ارتفاع » وهو باكورة أعمال الفنانين الإيطالبين في بلاط 
هذا السلطان » أما النوط الثاني فمحفوظ بمتحف الدولة في برلين تحت رقم سجل 777» أما الثالث فى 
متحف طوبقابى سراى باستانبول. 
- ربيع خليفة : فن الصور الشخصية . ص 79 , هامش )١(‏ 
(؟) ربيع خليفة : فن الصور الشخصية » ص47 

“15 , 1ن م0 : (صناوط) 1خ (؟) 
- ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية . لوحات 2١‏ 0.7 
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من صورة النوط ويرجع السبب فى ذلك إلى اختلاف الخامة والمساحة المنفذة عليها 
الصورتانء ويؤكد د/ ربيع خليفة نسبة هذه الصورة المنفذة على الورق إلى المصور 
والنحات الإيطالي كوستانزاء أو على الأقل قيامه هو برسم خطوطها المبدثية» وكان 
دليله على ذلك مجموعة الأنواط الموقعة والمؤرخة باسمه. ولكن كان بعض مؤرخى 
الفن ينسبون هذه الصورة إلى مصور ايطالى أخرء وإن كانت هذه النسبة لا تقوم على 
أدلة واضحة(”"؟ لذا فاننى اتفق مع ما ذهب إليه الدكتور ربيع خليفة؛ وذلك لمدى 
التطابق الشديد بين شكلى الععامتين» بالرغم من اختلاف الخامة. 

وقد تأثر بعض الفنانين الإيطاليين فى القرن ١٠17/0١م‏ بالأعمال الفنية لكوستانزاء 
وبالأخص فى تنفيذه لعامة السلطان محمد الفاتح» حيث نجد تشابهاً واضحا بين هذه 
الأعمال وبين العمامة التى يعتممها السلطان المنفذة بالحفر عن الأصلء يرجع إلى القرن 
5م أيضا")» كا ظهرت عامة أخرى قفداء يعتم بها نفس السلطان السابق. لوحة 
(5) شكل )٠١(‏ متشابهة مع عرامة يعتمها خطاطا شرقيا!" وذلك من حيث اللون 
الأبيضء وانثناء الأذن» وظهور خصلات من الشعرء الطيات الكثيرة» والسمك 
والصلابة؛ ويرجع السبب إلى أنهم| من إنتاج المصور والفنان الإيطالى جنتيى بلينى الذى 
أنتج نوطا عليه صورة نصفية لنفس السلطان وهو معتم بالعامة. 

لوحة (7057» وعلى الرغم من ذلك لم يبدع بلينى فى أسلوب تنفيذه لشكل 
العيامة» فجاءت خطوطه جافة ومستقيمة وغير متشابهة مع العمامتين السابقتين 
المرسومتين على اللوحتين الزيتيتين؛ وربا يرجع ذلك إلى اختلاف المادة الخام التى لم 


5615 123 ع0 أآء 11101116 12 عتطاموئع 12020 [آ 2 صطمنلناطتنودهن) زلخ) مداوكل[ة5 )١(‏ 
“2 , 111 701آ, 1 ختوط (7162قا5] وتذ ) عاعع51 217-116 
(5) ربيع خليفة : الصور الشخصية »ص 48 . هامش ١‏ ءل ١7‏ 
() المرجع نفسه : لوحة ١‏ 
(5) هذا النوط محفوظ بدار الكتب المصرية » تحت رقم سجل » ومقاساته (١4مم‏ قطرء مم سمك ٠‏ / 
مم أقصى ارتفاع) 
- ربيع خليفة : فن الصور الشخصية . ص "57 » هامش ١‏ 
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تعط للفنان المساحة الكافية لتنفيذ رسمه. ىا ظهرت عامة أخرى ذات ذؤابة لنفس 
السلطان. 

لوحة (9؟) شكل )١١(‏ وهو بذلك يكون متشبها برجال الدين فى اعتمامهم 
بالععامة البيضاء المنسدلة عذبتها خلف رأسه وفوق ظهره. ومن الجدير بالذكر أن هذه 
الصورة كانت من إنتاج الفنان والمصور الإيطالى جنتيل بلينى(" الذى تأثر بفن 
التصوير العثانى المحمل بالتقاليد الفنية الشرقية مما جعله أتقن في شكل عامة 
النلظاة» كن تاثر الففات و السو لعفاف نينان"'! بالاساونو الال الفنية العرية: 
وخاصة أنه قد درس الفن التصويرى الغربى فى البندقية» وذلك كان بأمر من السلطان 
محمد الفاتح الذى أرسله فى بعثة هناك, مما نتج عنه تأثره بالفن والمفاهيم الإيطالية فى 
الثانى. 

لوحة (270), ولكن بالرغم من ذلك أثير حول هذه الصورة جدل وأراء عديدة فبعض 
مؤرخى الفن ينسبوها إلى المصور الإيطالى جنتيل بلينى» والبعض الأخر نسبها إلى المصور 
سنان7" ولكن من الأرجح نسبة هذه الصورة إلى المصور العثمانى سنان لإشتمالها على 
عثانية واضحة مثل جاسة السلطان الشرقية وملابسه والإمساك بالأزهار» ووضع الخواتم 
بالأصبع وغيره ولكن تأثر سنان بالفن الايطالى فى هذه الصورة فى تقليده لنموذج لفنان 
غربى ربا يكون بلينى أو غيره من الفنانين الغربيين» وبالتحديد فى رسمه لشكل العامة» 
وخير دليل على ذلك وجود لوحة شخصية محفوظة بمتحف طوبقابو سراى باستانبول لنفس 
السلطان وهو معتم بنفس العمامة سابقة الذكر من تنفيذ فنان ايطالى!". 


١5 14‏ 2 ,01601133 0111ن) 2[ 0[ 5اموع11' 5ع 11تد5تء 7 2 1متدعامه'1' )١(‏ 
(؟) المصور سنان : هو مصور البلاط فى عهد السلطان محمد الثانى» وصار فى عصره رئيسا للنقاشين وهو 
تلميذ الفنان الإفرنجى بولوء وكان سنان له تلميذ يدعى أحمد بن جلبى من بورصة وهو أفضل نقاشى الروم 
فى رسم الصورهء وتوف فى مدينة بورصة وتاريخ وفاته غير معروف 
للمزيد انظر: ربيع حامد خليفة : المرجع السابق » ص ص 175-5١‏ 

١‏ , 11[ أعصطع لطا 01 كانة1وط عط]' , (ك) مماوكاة5 (؟) 
111م , "ام . 1[ أعمصطع لطا 01 كالهناره 150 , (لاقه8) /(012 - 


2 ربيع حامد خليفة : فن الصور . ص 55 » هامش )١(‏ 
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كا يظهر أيضا تأثر الفنان العثانى بالفنان الأوروبى الإيطالى وذلك من خلال تشابه 
العيامة التى اعتمها الرسام الشرقى لوحة (77) مع شكل العامة التى اعتمها الخطاط 
الشرقى المحفوظة فى مجموعة جاردنرا '» وذلك من حيث:طريقة وأسلوب اللفة» وشكل 
القلنسوة الملفوف حوها العامة» والساكة والصلابة» والأذن المنثنية» وظهور خصلات 
الشعرء إلا أنهم اختلفوا فى شكل الخطوط التى رسمت ف العامة التى يعتمها الخطاط 
فرسمت بشكل متقن نما عبر عن طياتها بشكل واضح. وعدم ظهور العذبة؛ ورب| السبب فى 
ذلك أن هذه العمامة منفذة عن طريق فنان أوروبى ايطالى ربا يكون جتتلى بلينى7"» الذي تميز 
بأسلوبه الفنى الخطى بشكل واضح ودقيق كما أضفى عليها الروح الأوروبية فى عدم رسمه 
للعذبة العربية» أو أمبا رسمت عن طريق رسام أوروبى كان له صلة وثيقة بالبلاط وعلى أكثر 
تقدير فهذا الرسام ايطالى » أما هويته فلم يكشف النقاب عنه حتى الآن(" أما العامة 
الأخرى لوحة (71) فهى ربم| نفذت عن طريق فنان عثاني من أصل شرقى له مواهبه 
الخاصة» وذلك عن طريق تقليده لشكل العامة المحفوظة بمجموعة جاردنر ولكن أضفى 
عليها الصبغة العربية من خلال ظهور العذبة القصيرة من أعلى» ويؤكد هذا رأى د/ ربيع 
خليفة: إذ أثبت أن صورة جاردنر قام برسمها فنان ايطالي» ثم ضمت إلى أحد الآلبومات 
بمكتبة قصر طوبقابى سراى» وأن صورة متحف الفرير ما هى إلا نسخة منقولة عنها بأمانة 
بواسطة فنان محلى من أصل شرقى له مواهبه الخاصة» وأن هذه الصورة كانت ضمن ألبوم 
شرق عبوعة فق بوقث عا وقد وسنديت هده الصووة نف ساصةة نط ريقها إن و عأ 
ظهر تأثر الفنان العثمانى ببعض السمات الفنية التركانية ويستدل على ذلك طراز العامة 
المنفذة على رأس السلطان محمد الفاتح. 


210 م2001 أمتداممه0ن) لاصتاهط تسمتلاعظ علغخمء إ6 ع لممتمتلة عط]' زرط) عسضوك (5) 
وم ١5 , ١51١05‏ 1ه" , عمتاجدع2/12 ناماع ص لم8 ) مدعزدطا مصمأاسك 01 ع121مممه 
السك رن 


(5) المرجع نفسه : ص ص 07 - 5 ه0 
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لوحة(/71) شكل (5) المحفوظة بمتحف الجلستان بطهران التى ترجع إلى القرن 
4ه/ 15م. وهى نفس طراز العمامات التي ظهرت فى التصاوير التركانية فى شيراز 
وتبريز آثناء القرن 894ه/ 5١م‏ أيضا. 

وقد اتفق مع هذا الرأى د/ ربيع خليفة بآن هذا العمل أنتجه رسام عثمانى فى فترة 
السلطان بايزيد الثانى الذى اعتمد في ذلك على أصول سابقة ربها كانت موجودة فى 
القعير 77 وإتققنت عه يهنا المؤلقة اسق اقل وذكرتك الاتهده الصوردة ست إل انحن 
المصورين العثمانيين فى القرن 89ه/ »""70١5‏ ولكن يذكر المؤلف الإنجليزى ساكيسيان 
وهو أول من تعرض لدراسة هذه الصورة أنها ربها نفذت على يد فنان ايرانى» ولكن 
شك فى صحة هذا؛ وذلك لصعوبة خروج الأصل الذى استلهم منه المصور نموذجه 
من قصر طوبقابى سراى/"» فضلاً عن أن هناك ظروف مناخية وأسباب إقليمية 
جعلت الفنان العثمانى يتأثر بالفن التركانى وخاصة أثناء القرن 89ه/ 6١م,‏ ومن أهم 
هذه الأسباب هى هجرة كثير من الفنانين التركمانيين إلى البلاط العثمانى» بالإضافة إلى 
عادة العثانيين فى نقل مهرة الصناع والفنانين من المدن التى يفتحوها إلى البلاط 
العثانى فى العاصمة» كذلك أيضا هجرة بعض الأمراء التركان إلى البلاط العثمانى 
ومعهم مجموعاتهم الفنية!". 

وتتشابه لفة وشكل هذه العامة إلى حد ما مع عمامة أخرى قفداء يعتمها شخص 
تبدو عليه سمات الثراء»ء مرسوم على طبق من الخزف الملون, إنتاج مدينة ازنيق التركية 
يعود إلى القرن ١٠ه/‏ 15م, محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت» بلندن7 لوحة (8؟) 
وقد غطى رأسه بعمامة باللون العسلى وهى مكونة من شاشية طويلة مزخرفة باللون 


5/8 المرجع نفسه: ص‎ )١( 
عتتختصت/طا تمحطه0 زر ملوظ ) [أخث (؟)‎ 2311118 , 2١07 
اأعسصطعك/ة 01 واتهاروط عط1' زرك) تمامكلاة5 (؟)‎ [1 , >" 
7170 عاطف عبد الرحيم : المرجع السابق » ص‎ )4( 
: متحف فيكتوريا وألبرت » الآلبومات » الموقع متاح على‎ )4( 


- 1يكلنا.ع2.تططهة.7117//:ماخط‎ 35) 7151١ 1--0 
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الأسودء ملفوفة حول الرأس كلها ثم لف طرف منها حول الجحبين إلى أن تجمعت على 
شكل طيات كثيرة حول الرأس ثم انعقد هذا الطرف بالطرف الآأخر على الآذن بما أدى 
إلى عدم ظهورها. 

وهناك عمامة أخرى اعتم بها السلطان سليم الأول لوحة )"١(‏ فى إحدى الصور 
الشخصية منفذة بأسلوب جديد وبشكل مختلف ومتميز؛ ويرجع السبب فى ذلك إلى 
أنها من تنفيذ وإنتاج فتان أوووئ كان متائرا بمدازمن" التضوير قى اشند» ويد كر د 
ربيع حامد خليفة "أنه من المحتمل أن يكون هذا الرسام قد عمل فترة فى بلاد ا هند قبل 
أن معنل اللحمل ف«مدينة امتانيو 0ن" ولكق ين خلال جموعة الدراسسة والتصاوير 
الخاصة لحيئات العمامات المبرومة (بورمه دستار) يتضح لنا الآتى أن رأى د/ ربيع 
خليفة قد حاد عن الرأى الصائب. فهذه الحيئة لعامة السلطان سليم الثالث. 

لوحة )7١(‏ ما هى إلا تطور لأشكال العمائم المبرومة التى عرفت منذ القرن 19ه- 
م 
لوحة (277)» ثم ظهرت مرة أخرى أثناء القرن 4١9-1١م.‏ ولكن حينا تطورت 
أضيف إليها تاج والذى كان يعد من أهم الشارات الملك التى تشير إلى شخص 
السلطان أثناء تلك الفترة القرن 7019 ؛ وقد امتدت هذه الهيئة المبرومة ولكن بدون 
تبعان سق أنوضلخ معن وعظة رامن عمد عل 

لوحة (5") والتي كانت متشابهة تماماً مع العمامة التى اعتم بها أثناء مناسبة مذبحة 
القلعة"؟ الشهيرة اللاي 


7594-5708 ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية » ص ص‎ )١( 

(0) للمزيد عن أهمية التيجان أثناء القرن 9١م‏ انظر : عبد المنصف سالم حسن نجم : شارة الملك والرمز 
وشعار المملكة على الفنون والعمائر في القرن التاسع عشر وحتى نبهاية الأسرة العلوية " دراسة أثرية فنية " 
مجلة الآثاريين العرب »دراسات في آثار الوطن العربى » ج١١‏ » القاهرة 7٠١9»‏ ص 0407 

(*) مذبحة القلعة أو مذبحة الماليك : هي واقعة دبرها محمد علي باشا للتخلص من أعدائه الماليك يوم ١‏ 
مارس لعام ١١18م؛‏ جاءت لمحمد علي دعوة من الباب العالي لإرسال حملة للقضاء على 
حركة الوهابيين في نجد. دعا زعماء الماليك إلى القلعة بحجة التشاور معهم وتكريم الجيش الذاهب 
للحملة»وفى يوم الحفل ١(‏ مارس١١181١)‏ استعد (محمد علي) للحفل وجاء زعماء ال ماليك بكامل زينتهم- 
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ل ؛ لذا نجد أن معظم العمامات التي كان الماليك يعتموا بها 
فى مصر العثانية''' متشابهة إلى حد كبير مع العمامة التى اعتم بها محمد على» مما يشير إلى 
اتخاذ محمد على لذات العمائم لخداع الماليك والقضاء عليهم. وبالتالى قد جانب د/ 
ربيع خليفة الصواب لامتداد هذه الهيئة 

وتشابهت العمامات التى تنتمى إلى مخطوط الجراحة الإيلخانية. 

لوحة (70. /٠١ »1/7١‏ ب » /٠١‏ ج) مع عمامات أخرى لمخطوط علمى آخر 
وهو السر المكتوم فى مخاطبة الشمس والقمر والنجوم, لمؤلفه فخر الدين الرازى المتوق 
55هم/ 9١11م‏ 

وبه تصاوير وجداولء محفوظ بدار الكتب المصرية» برقم ١‏ ميقات تركى من 
حيث الشكل المسطح للعمامات واستخدام الخطوط السوداء للتعبير عن طيات العمامة» 
ونستنج من ذلك أن معظم العمامات التى تنتمى إلى خطوطات علمية قد نفذت بذات 
الأسلوب 

وقد شكلت العائم عند النساء العثانيات أهمية كبيرة وذلك لقابليتها الشديدة 
للتطور والإضافة والإستجابة لرغباتين الدائمة فى الابتكار والتطوير والإبداع 
والاضافة الحالية الدائمة» ما أبعدها تماماً عن أصلها المأخوذ منه وهى عامة الرجال» 
وقد أخذت النساء فى استعمال الععائم منذ العصر المملوكى» ولكن يبدو أن استعالها قد 
تناقص أو ندر فى النصف الثانى من القرن 9ه/ 6١م,‏ ثم ظهرت بقوة فى منتصف 


-يركبون على أحصنتهم وبعد أن انتهى الحفل الفاخر دعاهم محمد علي لكي يمشوا في موكب الجيش الخارج 
للحرب. يتقدم الموكب جيش كبير من الأحصنة التي يركبها جيش محمد علي بقيادة ابنة (إبراهيم بك)ثم 
طلب محمد علي من الماليك أن يسيروا في صفوف الجيش لكى يكونوا في مقدمة مودعيه أ بالطبع نحن نعلم 
أن أرض القلعة الآن ليست مثل عام 181١‏ فكانت الأرض غير ممهدة ويصعب السير عليهاوأيضا كانت 
الرؤية صعبة ومحجوبة على أمراء الماليك الذين كان يسير أمامهم جيش كبير من الرجال . 

- عبد الرحمن الرافعى : عصر محمد على " تاريخ مصر القومى " » دار المعارف » القاهرة ١989»‏ . ص 7717 
)١(‏ كفاية سليان أحمد » نجوى شكري محمد » كرامة ثابت حسن : رؤية فنية حديثة لجاليات تصميم 
وتشكيل أزياء المناسبات بالفترات التاريخية المختلفة » عالم الكتب » القاهرة » ط١‏ » 7١٠١‏ »ص 54 » صورة 
.6 

(0) على الطايش : المرجع السابق » لوحة /ا5 » شكل 77 
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القرن 7١ه/18م؛‏ واختلفت اختلافاً كبيراً عن عمائم العصر اللاحق وأصبحت لما 
ميزات خاصة من حيث تعدد الشاشات الملونة (التولبند 110150611) وتربط ملفوفة 
على هيئة دوائر متراكبة ومتداخلة» ما أكسبها كبراً فى حجمهاء فضلا عن زيتتها بالحى 
والمجوهرات التى تعلق بها وعلى جوانبها وأعلاها 0 بالأحجار الكريمة 
وال حلى المختلفة» ما جعلها تبدو كتاج ضخم مرصع بالجواهر' » ولكن بالرغم من 
ذلك ظهر من خلال تصاوير المخطوطات العثمانية مدى تأثرٍ لفات العمائم لدى النساء 
عل الوبحال وبالأخضن أثناء القرن + اللمتوتظير ذلك جل فى القراكه ا لوراك الى 
تشبه فى شكلها شكل الكعكة؛ ويرجع السبب فى ذلك إلى ظهور طائفة من النساء 
اشتهرت بابتكار وابتداع هذه اللفة وكانت تسمى بطائفة القازدغلية -سبق الإشارة لها 
من قبل- لوحة 5 27 مما نتج عنه انتشار هذه اللفة عند رجال الطبقة المتوسطة. 

الوحات 17821717 74)) وامتد انتشارها فى مصر العثمانية حتى القرن 9١م'")»‏ 
كا أصده إشنارة وعلامة تميزة لبعض الوظائف العثمانية مع اختلاف اللون مثل 
وظيفة قواس باشى» وعظام قواسانى. 

لوحة (1»70/ 75)» ووظيفة جبلاق جاوشو وغلطة جاوشو. 

لوعف (05. 5/1 و ان/55) ولس ذلك فعنن وإن) فلك الال أسلوت 
وطرق زخرفة عمائم النساء. 

لوحة (44) عن طريق استخدامهم لطريقة التخيبش -التي سبق الاشارة اليها من 
قبل- في صنع عمائمهم حيث أن هذه الطريقة كانت مخصصة للنساء ء من دون الرجال. 
لوحة (4. 15) 

كا ظهر فى مجموعة الدراسة. 

لومت داتع العلدن ”لتاقت سدو ل الرأين 'وذللك عضن ما وين 
القرن 14م) ومنها تصويرة بائع الشيلان الذى اتخذ شالا ليلف رأسه به وقاية له من 


١ 4- ١" امال المصرى : المرجع السابق » ص ص‎ )١( 

(0) على الطايش : المرجع السابق » لوحة /اا 

(") الشال : من الكلمات الفارسية التي نقلت إلى اللغة العربية شال » والتي تسر_بت إلى عدة لغات أجنبية 
وقد صار في كثير من كتابات المؤرخين أن الشال عبارة عن قطعة طويلة من الشاش الموصل » أو من النسيج 
الصوف الذى يطوى ويلف عدة لفات حول العمامة 

- احمد سياح: فرهنك دانشكاهى (75) فارسى به عربى با جمله بنديها وامثله؛ انتشارات فرحانء تمر 
١ه‏ ص77 7- 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 
برد قارس يستشعره وهو ما يشير إلى تنوع أغطية الرأس» واستعمال أشكال مختلفة من 
العمائم الملفه فة. 

ثانيا : الأسس البنائية العامة بشكل ولون العمامة الملفوفة : 

أتبع فنانو العصر العثمانى أسلوباً خاصاً وقوانين ثابتة خاصة بالشكل واللون 
وضحت معالمها وضوحا تاما خاصة من خلال المناظر التصويرية والصور الشخصية 
التى حوت على شخوص معتمون هيئات مختلفة من الععامات الملفوفة حيث وضحت 
هذه العمامات المتنوعة مدى البراعة والإتقان التى بلغها فنان هذا العصر لذا استخدم 
الفنان العناصر المرنة» ولقد أطلق عليه هذا الاسم نظراً لما له من مقدرة على التحويل 
والتشكيل» وتتكون هذه العناصر التى وضحت جليا من خلال مجموعة الدراسة. 
رمزية حجم الععامات والخطوط الخارجية طيئاتهاء والتفاصيل الدقيقة (الطيات)» 
والقهاشء والألوان فعند رسم أى هيئة معينة نجد أنه من الضرورى التفكير فى كل نوع 
من هذه الأنواع على حده بحيث تتلائم مع مقاس الرأس ومع بقية العناصر داخل 
التصويرة الواحدة» فلا يشذ أحدهما عن الآخر بل لابد أن يكون هناك ترابط وتناسق 
بين العناصر جميعها داخل التصويرة الواحدة حتى نصل به إلى صورة فنية متكاملة” ). 
وفيها يل تفصيل لحذه العناصر: 


-وقد استخدم الشال في تغطية رؤوس الاشخاص المنتمين إلى العصر الصفوى الأول والثانى بإيران وذلك 
داخل تصاوير مخطوطاتهم. 
- أحمد الزيات : الأزياء الإيرانية في مدرسة التصوير الصفوية» رسالة ماجستيرء كلية الآثار » جامعة القاهرة 
٠‏ :ص ١1١‏ 
- رجب سيد أحمد المهر : مدارس التصوير الاسلامى في ايران والهند منذ القرن (١٠ه-5١م)‏ وحتى 
منتصف القرن (17ه/ 18م ) في ضوء مجموعة متحف كلية الآثار» رسالة ماجستير » كلية الآثار» جامعة 
القاهرة. ١999‏ »ص ١5١‏ 
كم , ١51١‏ ,عآههط عاتاءرعا 22217:515 1125تصاع12نتقطة]1 اعتهممث : زنتعع صتا[ه5 )١(‏ 
112 ,8 11[ططة1م 1170101056 320 2025110111012) 1285ط1أ010) زواع ط01 ع :زلارد 5اللاع][ - 
7 مولا .]1 ولإلتةمططمك 0ه[ تممعد/! 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 

أ- رمزية الحجم : 

لم يتقيد الفنان فى العصر العثانى فى تصويره للعامات الملفوفة التى غطت رؤوس 
طبقات المجتمع المختلفة بالنسب المنظورية بين أحجامهاء بل عبر بذلك بشكل رمزى. 
حيث صورها بأحجام مختلفة فى المنظر الواحد با يتناسب مع مكانتهم الاجتماعية» 
فكان إذا صور العامة الملفوفة التى غطت رأس السلطان بحجم كبير تتضاءل معها 
عمامات أمرائه فى المنظر(لوحة7١ ٠.‏ 75)» وربما كان الفنان يصورها هكذا حتى يسهل 
التعبير عن المجتمع الطبقى. 

بي- الخطوط !2 : 

يعد الخط من عناصر التصميم الناجح وهو الآداة الأولى التى يبدأ بها أى فنان» 
وقد ظهرت خطوط عديدة لتصف وتوضح هيئات العامة الملفوفة المتنوعة مما ساعد 
على الإحساس بالصدق والواقعية» وقد ظهرت الخطوط المحدد بها الععامات الملفوفة 
عرضية وأفقية» ورأسية ومائلة أو حدود خارجية واستطاعت الدراسة من خلال 


)١(‏ هو أسلوب يُسْتَعْل لإبراز كل من البعد والعمق من خلال شكل الأجسام وحجمها وموقعها. 
ويعتمد المنظور الخطي على الخداع البصري الذي يُوهِم بأن الخطوط المتوازية تبدو وكأتَّا تتقارب كلا 
تراجعت صوب نقطة التلائي» وهذه النقطة تمثل الموضع الذي يتراءى للمشاهد أن الخطوط المتوازية تلتقي 
عنده في الأفق» ى| يعطي المنظور الخطي الإمهام بالعمق؛ وذلك بجعل الأجسام الأكثر بُعدَا أصغر وأقرب 


م , ١3175‏ , تالإلمتقط , 200م.آ , تنام1امء صا عستعكه 0011 ع38/1 - 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


ماسبق حصر خطوط العمامات إلى ثلاثة أنواع: 

: الخطوط المستقيمة‎ .١ 

ظهرت الخطوط المستقيمة فى تصميم عامات السلاطين والأمراء وأرباب 
الوظائف لتحديد هيئة العامة من النوع دستارى دولامة (لوحات )51/6١561١7‏ وقد 
أوحت هذه الخطوط بالجدية والخشونة ومع ذلك ساعدتنا على معرفة وايضاح الهيئة. 

". الخطوط المنحنية : 

ظهرت الخطوط المنحنية على شكل نصف دائرة أو دوائر غير كاملة ما أضفى طهيئة 
العامة الملفوفة شكلها الواقعى» وساعدنا فى التعرف على أنواعها مثل بورما دستارى. 
لوحة(7)» شكل :)١(‏ وخراسانى كاكلى. 

لوحة (79) شكل »)١١(‏ وخراسانى صارق. 

لوحة(77) شكل )٠١(‏ وقد خلقت هذه الخطوط اشكالا مختلفة ومقبولة الشكل 
وأكثر رشاقة مما نستطيع القول بأن الفنان كان متمكنا من أدواته فى ضبطه لهذه المخطوط 
العى اعطتنا التأثين اميل والرشيق ها 

؟. الخطوط السائدة (القائمة) : 

ظهرت هذه الخطوط القائمة على شكل خطوط مستمرة فى الظهورء ما جعلت 
وجود انتباه للعين تتحول النظر إليها دون التفات إلى الأجزاء الأخرى المراد 
تغطيتها('» ومن خير الأمثلة ظهور عمامات من نوع العرف» وخراسانى صارق» 
وتجوزة غظت:رأسن السثلاطين. 

لوحات (19 71١17١‏ 75 .18895556866654 ) شكل (15: ١1016‏ 
والقافسى الخراسانى الذى غطى رؤوس بعض من أرباب 
الوظائف. 

لوحة (86 .807:85 ) شكل(23”70377 35). 


١‏ ثريا نصر : التصميم الزخرف فى الملابس والمفروشات . عالم الكتب. القاهرة. ط١.5١٠7٠.‏ ص ص 
1-6”؟ 
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وما سبق يتضح لنا أن الفنان برع فى استخدامه للخطوط المختلفة التى حسن فى 
توزيعها وانتظامها وعدم فوضيتهاء ما ساعدنا على إبراز جمال هيئاتها التى تكون 
مالاكمة نع الوجة والشكل العام للعناضر التصويرية ولاحظنا كف اكتملت هذة 
الخطوط وتحديدها الخارجى وكيفية توزيعها على المساحة المحددة لها. 

ج - تأثبر الأقمشة : 

تؤثر الأقمشة كالخطوط على هيئة وحجم العامة الملفوفة» ومسئولية الفنان ذات 
أهمية لنجاح تصاويره الحاوية على هذه الععامات التى غطت رؤوس الأشخاص من 
حيث: اختيار القماش ونوعياته المختلفة هل هو يمتص الضوء أو يعكسه؟ هل هو ناعم 
أم خشن؟ للوصول عند رسمه لمستوى عالى من الواقعية والجاذبية والأناقة7". 

فمثلاً تصلح الأقمشة ذات الملمس الناعم الرقيق فى تنفيذ هيئة معينة من العامة 
الخاصة بالنساء والبعض من أرباب الوظائف. حيث ظهر من خلال مجموعة الدراسة 
فاش الآلاجا >[2311128 ]41 (لوحة 7/6 . 1/6/أ) شكل(5 )2١‏ المنسوج من الحرير 
والقطن معاً ويزخرف عادة بأشرطة رفيعة "مة "اذا الوا تغيلنة " رفاس 

السرانك المنسوج من قماش الحريرى الناعم الملمس وكان ينسج من القماش 
الأصفر والرمادى(" لوحة (/ا/ا» /الا/ أ) شكل (8)» وقماش التخييش الناعم الملمس 
لوحة (89, 40) شكل (275 277 وقماش الحريرى الأبيض الناعم (. 


رهنل ١5]‏ :00 عاهه80 216012-11111 , معأوعل عستتطوه0) ز نجهك]ا :ه8310 )١(‏ 
كه_هه مم[ 

(؟) حنان عبد الفتاح مطاوع : الفنون الاسلامية الايرانية والتركية ‏ دار الوفاء » الاسكندرية» ط١ء 70٠١‏ 

١97 ص٠‎ 

- محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الاسلامية في العصر العثماني » ١9/107‏ » ص 77 

() ربيع حامد خليفة : الفنون الاسلامية فى العصر العثمانى »مكتبة زهراء الشر_ق » القاهرة » ١985‏ »ص 

إرحن 

حنان عبد الفتاح مطاوع : المرجع السابق » ص ١97‏ 

(:) سهام زكى عبد الله » أحكام أحمد محمود سليمان » ثريا نصر : موسوعة التطريز " تاريخه -فنونه - 

وجودته". عالم الكتب » القاهرة » ط١ 7٠١8٠‏ .ص ص 5٠-1١9‏ 
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لوحة (77) شكل .)١(‏ 
وبالتاللى نجح الفنان من خلال رسمه الوصول لأنواع الأقمشة التى كانت 
كما نجح من خلال تمكنه من أدواته التصويرية فى نقله لنوع آخر من أنواع الأقمشة 

التى كانت مخصصة لهيئة العمامة المجوزة والعرف أثناء القرن 16 م» وهو قماش الساتان 

وشكله أطول فترة ممكنة» كما أنه يتميز بقماشه الأملس الناعم المقاوم للتجعد(). 

لوحات ١١/75525١ 5٠١:١9 548.1١6‏ دء88م١)‏ 
شكل 111 ها 1 
وبالتالى نستطيع القول بأن الفنان نجح فى إظهار خمسة أنواع من القماش 

المستخدم" الساتان -الآلاجا- السرانك- التخييش- الحرير" فى صنع العمائم الملفوفة 

ذات الحيئات المتنوعة. 


() ثريا نصر: النسيج المطرز في العصر العثماني » عالم الكتب » القاهرة » ط١‏ . .7٠٠١‏ ص 8/ 
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د : اللون 7" 
لعب اللون دور مهم فى تحديد الشكل الخاص للعامة الملفوفة ولم يكن يعبر 
عن ذات الفنان أو ذوقه أو مزاجه الخاصء. بل كان يعبر عن أفكار ومفاهيم عامة 
مرتبطة بعقيدته الدينية أو واقعة» وقد اتبع الفنان لإبراز تلك العقيدة والواقع قواعد 
و انمق عامة» واستخدم دلالات ورموز خاصة, مستلها إياها من مظاهر الواقع 
المحيط به" وبالتالى كانت الألوان فى التصاوير العئانية عموماً وهيئات العيامات 
الملفوفة التى غطت رؤوس الأشخاص خصوصاً لم تستخدم بطريقة عفوية بل كانت 
هناك قواعد محددة تحكم استخدامتهاء إذ كانت الألوان تعبر عن الكثير من المفاهيم 
الرمزية ببعض الأفكار الدينية التى كانت لما صلة ببعض الطرق الصوفية المنتشرة فى 
الامبراطورية العثانية. 
وقد ظهرت العامات الملفوفة بألوان متنوعة» وذلك على حسب الملل 
والأشخاص التى تعتمها فظهر من خلال مجموعة الدراسة عمامات باللون الأحمرء 
والأبيضء والأسود. والأخضرء والبنى أو العسلى الفاتح» فكان اللون الأبيض هو 


)١(‏ اللون: بمعنى الكلمة هو ذلك التأثير الفيسيولوجى اى الناص بوظائف أعضاء الجسم الناتج على 
شبكية العين سواء كان ناتجا عن المادة الصباغية الملونة أو عن الضوء الملون» فهو احساس وليس له أى 
وجود خارج الجهاز العصبى للكائنات الحية وله ثلاث خواص وهم كنه اللون سواء يكون أحمر أو أزرق» 
وقيمة اللون: درجة اللون وهى كون اللون فاتح أو غامق» وشدة اللون: قوة اللون مقدار زهاء اللون أو 
ضعفه. للمزيد انظر يحيى حمودة : نظرية اللونء دار المعارف. القاهرة» ١914٠‏ . ص ص 1-0 » وتعد تسمية 
الألوان مرحلة تالية لتمييز الألوان والتعرف عليها ومن الممكن ان يوجد التمييز دون أن توجد التسمية ومن 
المعقول أن يكون الانسان الأول قد تنبه الى ما بين الألوان من فروق وربط بعض الألوان ببعض مشاهداته 
الطبيعية» ولكن لم يتنبه الانسان الى اللون كتصور مستقل إلا بعد أن استخدمه في الزخرفة أو لأغراض دينية 
لإن التنبه للون كهوية مستقلة لابد أن يسبق التسمية. 

- أحمد مختار عمر : اللغة واللون» عالم الكتبء القاهرة» ط١‏ 19870 » ص9١‏ .ثريا نصر_: التصميم 
الزخرفى.» ص ص 55-5١‏ 

(؟) ريد هربت : معنى الفن » ترجمة سامى خشبة » مراجعة مصطفى حبيب . الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة .١99/8‏ ص ٠١‏ 
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اقتداء بأفعال الرسول الكريم (ص)7"'؛ لذا اعتمها السلاطين والأمراء» والبعض من 
أرباب الحرف والعامة مثل مجموعة الموسيقيين» والرسام» بائع متجول. والبعض من 
رجال الدين السنيين لإهم غير مقيدين بلون خاص لهم فكان اللون الشائع لديهم 

لوحات (58 . 70 .)25١٠‏ أما رجال الدين الذين ينتمون إلى الفرق الشيعية فكان 
اللون الأسود المميز لعائمهم وخاصة بعد انتشار الطريقة العلية البكتاشية/" فى تركيا 
أثناء العصر العثمانى والتى ترجع أصوها إلى سيدنا ومولانا أمير المؤمنين على بن أبى 
طالبء كرم الله وجهه وإلى أولاده وأحفاده. الذين اتخذوا هذا اللون ليميزهم عن بنى 
أمية وأشاعي ”ا ىا ورد أن الرسول (ص) اعتم العامة السوداء يوم فتح ا 
لوحات (257. كما ظهر اللون الأخضر فى العمامات خاصة أن هذا اللون مرتبط بآل 
البيت إذ اتخذته الأسرة النبوية أو العلوية شعاراً لهه. 

رخاف( 1 كا )1ه أمانوزاويكو اللولو 7" فكاتو ا وكدوة و مقتصينانة 
أوذات لون بنى فاتح وتسمى بلغة الصوفية العثانية دال صيق ©5116 1081 . أى 


)١(‏ الشويعر (محمد ابن عبد الرحمن) : رسالة فى لبس العامة وما زعم فى فضلهاء القرن ١5‏ م » بخط النسخ 
» مقاس 1١١75‏ ”سم . محفوظ تحت رقم 7١4‏ وتحت رمز (ر) » موقع المصطفى الإلكترونىء المخطوطات » 
الموقع متاح على : 

- 17117 ]5ة.آ , 013ه.2112051613.‎ 77151]١1-8- 
/7” (؟) سنية خميس صبحى : المرجع السابق » ص‎ 
(6)اشسبق الأشار#البهامن قبل ى عشرئ الزسالة‎ 
” 55 الخطيب العدنانى : المرجع السابق . ص‎ )5( 
»7٠١5 01١ » عبد الناصر يس : الرمزية الدينية فى الزخرفة الإسلامية » مكتبة زهراء الشرق » القاهرة‎ )5( 
.755 ص‎ 
١١ حسن محمد نور : التصوير الإسلامى الدينى » ص‎ )1( 
الطريقة المولوية : هى من احدى الطرق الصوفية بالدولة العثمانية اسهها جلال الدين الرومى الذى ولد‎ )0( 
ثم انتقل الى قونية ليتعلق به مريدونه ويلتفوا.‎ ١١١1 فى بلخ عام‎ 
حوله وقدموا عليه من ارجاء البلاد وذاغت طريقته فى الاناضول » وقد كان دراويش الطريقة موضع توقير‎ 
لرجال الدولة حتى جرت العادة بأن يتولى رئيسهم تتويج السلطان العثمانى مسجد بايزيد. وقد كانت لفظة‎ 
مولويلك اسم الطريقة المنسوبة الى جلال الدين الرومى المعروف بمولوى وهذه الطريقة هى تأخذ بفكرة-‎ 
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عمامة طويلة لأعلى بشكل اسطوانى بسيط بدون أى حليات أو قماش يلتف حوهاء أما 
اذا تحلت بقطعة قهاش ملتف حوها وفق مقاس الرأس فتسمى دستار صيق 511166 | 
- 1065181 » وإذا التف حوها قهاش مصنوع بطريقة اللباد ولم يظهر من الصيق إلا 
قمته فيسمى عرفى صيق 5110166 1 011 لوحة (45).: ى) ظهرت العامة ذات اللون 
الأحمر يعتم بها أحد صحابة الرسول؛ ليدل على مدى عشقه له. 

لوحة (08/ أ)» وقد كانت لهذه الآلوان رمزية دينية عندهم للإشارة إلى الأحوال 
الروحية وتبدل صفات المرء عند سلوكه فى الطريق فاللون الأبيض يوافق الشريعة وهو 
رمز للصفاء والنقاء» أو هو رمز لأصحاب الجنة7» ويرمز اللون الأسود إلى الحق 
والعدالة أو إلى السيادة والمجد والشرف. كا أنه يرمز فى بعض الأحيان إلى الدعوة 
للقتال والأخذ بالثأر أو استعادة الحق من أهل البغى والظلم, أو أن الرسول (ص) 
اتخذ رايته المعروفة بالعقاب» والتى كانت سوداء اللون بعد تشريع الجهاد ضد المشركين 
الذين ظلموا المسلمين وأخرجوهم من ديارهه'”"» أما اللون الأخضر فيرمز إلى لباس 
أهل الجنة حيث ذكره الله تعالى فى كتابه الكريو”'؟ ولهذه الأسباب نفذ الفنان العثمانى 
عهامة على ابن أبى طالب وهو يقاتل الكفار فى موقعة بدر باللونين اللأخضر والأسود. 
لوحة (57). كما ظهرت عامات آل البيت (الحسن والحسين وأولادهما) باللونين 
الأسود والأخضر لوحة (57)؛ ما يدل على دقة الفنان ووصوله إلى قمة فنه واتقانه 
لألوانه التى كانت معيرة عن واقعه. بين) يرمز اللون الأحمر لدى المتصوفة إلى العرفان 


-وحدة الوجود وهى انه لا وجود فى هذا الكون الا لوجود كائن واحد هو الله » وان اتباعها هم من: تركيا 
ومصر والعراق وأفغانستان والهند يعدون طريقتهم طريقة الغناء فى الوجود ووصول السالك عند الغناء فناء 
صوفيا بنور وحدة الوجود . للمزيد انظر حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص : ص :5١١‏ 717 
)١(‏ عربى محمد أحمد : تأثير الإتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الإسلامية فى مصر فى عصر الولاه 
العباسيين والطولونيين» رسالة ماجستير » كلية الآثار » جامعة القاهرة» ١9/01١‏ .ص ٠١5‏ 

(؟)عبد الناصر يس : الرمزية » ص 775 

() سورة الإنسان : اية 7١‏ » سورة الكهف : اية ١‏ 
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والقوة لسر :وقد الدقى الكش براقي والسيادة تسبي انله'''ثواللوقالأجضير 
يرمز للإطمئنان» وهو كذلك رمز للجنة والنمو والأمل والحياة والخصوبة!"» واللون 
الأزرق يرمز إلى الإحسان واليقين وهو كذلك رمز للصداقة والحكمة والخلود. أما 
اللون الأسود فيرمز لنور الذات والهيام'"'»ولكن ما الدافع إلى تنوع هذه الألوان فى 
العامات لدى المتصوفة والدروايش؛ اذ ان القصد منه على ما يبدو هو الإستقلال 
الذاتى كجاعة فى التفكير والتقاليد الدينية؛ لذا أخذت الطوائف تقلد كل ما هو جديد 
وغريب حيث وجدنا عمامات خاصة ذات ألوان لم تكن معروفة بين المسلمين من قبل» 
وربما يرجع ذلك إلى الملل والضيق الذى يعانى منه المتصوف أو الدرويشء والتى 
تعكس حالة المجتمع والبيئة التى يعيش فيهاء وبالتالى فإن هذه الأزياء عامة وألوان 
وأشكال العمامات خاصة تعبرعن ثورة داخلية ضد تناقضات الوضع الإجتماعى؛ 
ولعلها تعكس أيضاً الرفض للواقع المرير الذى يعيشه المتصوف ويستشعره!"» كما تمتع 
أهل الذمة من اليهود والنصارى بحق تنظيم أنفسهم داخلياً دون أى تدخل من جانب 
الحكومة تحت إشراف رئيس الطائفة يختاره أبناؤها بأنفسهم وله السلطة الكاملة على 
أبناء الطائفة من ناحية» وفيم|ا بينهم وبين الدولة من ناحية اخرى كم كانوا يتولوا 
مناضب إدارية فذغلاً ق.غعهد السلطان سلهان القانوتى توك إدارة السكة فى مصر 
ابراهام كاستروء كما تولى تلك الوظيفة يوسف اليهودى كذلك ابتدع المعلم اسحق 
اليهودى معلم الديوان ببولاق المصادرات» وسلب الاموال. ونتيجة لذلك ظهورعامة 
اليهود متشاببة من حيث اللون الأبيض مع عمامات رجال الدين المسلمين وإن 
اختلفت فى طريقة اللفة التى بها بروز من الأمام. 


)١(‏ نادر عبد الدايم : التأثيرات العقائدية فى الفن العثمانى » رسالة ماجستير » كلية الآثار» جامعة القاهرة» 
64 »؛, ص: ص 2945-90 ٠١1-16٠١‏ 

(0) المرجع نفسه : ص :ص 16 : ٠١0‏ 

(©) المرجع نفسه : ص : ص ١١١:45‏ 

(4) سنية خميس صبحى : المرجع السابق » ص 85/-5/ 


١55 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لوحة (54) كما شارك الأقباط إخوانهم المسلمين فى الزراعة والصناعة والحرف 
الأخرى ووصل بعضهم إلى أرفع درجات النفوذ والجاه كالمعلم رزق والمعلم إبراهيم 
الجوهرى وأخيه جرجس الجوهرى وملطى القبطى الذى كان من أعيان الكتبة فى عهد 
الحملة الفرنسية(2» لذا تشاببت ملابس الأقباط مع ملابس المسلمين إلا أنهم كانوا 
يفضلون الألوان القاقة مثل اللون الأسود أو الازرق كما تميزت عمائمهم باللون 
الأسود''' وظهر ذلك جلياً داخل صورة فوتوغرافية للمعلم جرجس الجوهرى وهو 
يعتمم عمامة عبارة عن قماش أسود ملفوف حول رأسه. مؤرخة فى القرن ١١ه/‏ 
م محفوظة بدار الكتب المصرية» بالقاهرة تحت رقم7517 تاريخ تيمور. لوحة 
يانه الرهايا الثمين مه البوتانيون والاراسيون :والسوريوق قفد 
ارتدوا ملابس خاصة بهم ولكنهم كانوا يتعممون بعمائم بيضاء اللون7. 

فضلاً عن أن الفنان استطاع من خلال استخدامه للألوان أن يظهر الملمس الخاص 
بنوعية القعاش سواء كان من الصوف أو القطيفة وغيره» ومثل هذه الأقمشة تبدو فيها 
الألوان أعمق من الأقمشة شديد اللمعان بين) لا نحسه فى القماش الساتان الأبيض 
الذى يبدو بياضه شديد الوضوح'" لوحة »)0١(‏ شكل (11) وبالتالى نجح فى الميل 
والرغبة فى التعبير عن بعض أنواع من الأقمشة والتعرف على ملمسها التى كانت 
تستخدم للف العامة الملفوفة الخاصة بالسلاطين والأمراء والنساء الأغنياء ورجال 
العامة وأرباب الوظائف ف المجتمع العثمانى. 


» عصمت محمد حسن: جوانب من الحياة الاجتاعية لمصر من خلال كتابات الجبرتى » مكتبة الاسرة‎ )١( 
٠١١ .ص‎ 7٠١* القاهرة,‎ 

- ادوارد لين : المرجع السابق » ص ٠٠١١‏ 

(؟) عصام عادل مرسى الفرماوى : اشغال النسيج في مصر في عهد اسرة محمد على » رسالة دكتوراه» كلية 
الاثار» جامعة القاهرة. ).١7٠١7‏ ص 7175 

(*) من تصوير الباحث 

(4) عصام عادل مرسى الفرماوى : المرجع السايق . ص 717/0 

(0) فلقة حنا سليمان : الفن فى حياتنا اليومية » القاهرة . مكتبة الأنجلو» ١91/١‏ » ص ١7١١‏ 
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(لوحات 21/5 5// أ /ا/1 .8لا 4817685813 284 47) ونستنتج مما سبق 
أن الفنان وجد فى الألوان ما يشبع تلك الرغبة من خلال التنوع والتباين فى استخدام 
الألوان الغامق والفاتح» والعتامة والشفافية وإظهار الجانب الجمالى والزخرف لديه. 

ثالثا : حلى العمامة الملفوفة : 

تنوعت أشكال الحلى التى كانت تتحلى بها العامة الملفوفة وهى كالآتى : 

أولاً : الريشة: 

تسمى الريشة باللغة التركية طوغ أو تى بضم التاء /إ13) أو بمعنى كشن 
تىخالا110 191112>[ , أما الحلية المعدنية المزدانة بالألماظ والأحجار الكريمة تسمى 
صرغوج 9 », وقد كانت ظاهرة وجود ريشة تعلو العامات أو مثبتة بها عند 
مقدمتها من الظواهر الملفتة للنظرء لدرجة أن هذه الريشة تبدو واضحة تماما فى العامة 
الموجودة بشعار العثمانيين الذى يرجع إلى عصر السلطان محمود الثانى والسلطان عبد 
بين لفق 7" وذ تدقتنا وأفسا لظ فحن نهذ التذاى امعد فليا تي تجذا 
حيث كانت بعض أجزاء الحيوانات وخصوصاً ريشهم؛ تستخدم للحماية من الشر 
وللحصول عل القدرة على الطيران كالطيور معتقدين إن بعض الطيور والحيوانات لا 
خصائص روحانية؛ لذا كان من الطبيعى أن يوضع ريشة فوق العامة تحاكى التقاليد 
والفلكلور التركى الأسيوى حيث كانت الطيور من المواضيع المنتشرة فى الفنون7» 
حيث كانت تستخدم كشارة مميزة لدى أمراء ال هند والصين والترك فى غابر الزمان» وقد 
صنعها الشعوب الأسيوية من شعر ذيلى الخيل» ثم استخدمت بعد ذلك فى الإسلامء 
فوجدت عند السلاجقة والماليك والتيموريين ثم إزدادت أهمية فى العصر العثمانى 
وأصبحت من إحدى العلامات المميزة للحكام والوزراء والولاه» وكان فى رأس 


)١(‏ آلاء عبد الله آركون - تونى حيدر - روبى حيدر: معجم الطلاب تركى -عربى المزدوج عربى - تركى؛ 
دار الكتب العلمية؛ بيروت - لبنان» ط١‏ » 7٠١5‏ .ص 751 
(؟) عبد المنصف سالم حسن نجم : شعار العثمانيين » ص ١175‏ 

5م . أك م0 :ز (اعلعء21 .11) [اوأ (3) 
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حاملها هلال من فضة؛ وكانت تجدل من شعر مختلف الألوان وكان للسنجاق بك 
واحدة؛ والبكلرى بكن آثنتان وللوزير ثلاثاء أمنا البلطان فكان له ست ذوائت» 
وتسمى طوغ شاهى أو طوغ همايونى» وكان للصدر الأعظم وكذلك القائد يحمل معه 
ذوائب السلطان الست إذا خرج محارباء وكان يجرى مجرى القانون قبل الخروج 
للحرب بشهرينء أن يحمل ذوائب السلطان خارج القصر. 

لوحة )١57(‏ وينصب عموماً أمام الباب الأوسط للقصرء وكان لشيخ الإسلام» 
وقاضى العسكرء ورئيس الانكشارية طوغ خاص بهم كإمارة من إمارات التشريف 
والتعظيم'"'؛ وبالتالى امتدت هذه الأهمية والمكانة التى احتلتها الريشة ذلك حتى أن 
وضعت أثناء القرن 15ه/ 18م. 

فى منتتصف قمة العامة المجوزة لدى السلاطين. 
لوحة )0١(‏ شكل(737) ى| تتوسط قمتها في ععامة محفوظة بمتحف طوبقابى. 
لوحة (01)» فضلا عن انها نفذت على العمة المجوزة الموجودة أعلى قمة شاهد القبر. 
لوحة (/5) شكل (2320)» كما تزينت بها عمامة المرأة. 
لوحة(5/) شكل (0). 

ثانيا : القرص : 

حلية محدبة مستديرة» قطرها حمس بوصات تقريباً فى العادة وهو قرص من 
ماسات تركب من ذهب على العموم وتكون على طرز المخرم على هيئة وردة تتفرع منها 
فروعها( وقد ظهرالقرص أثناء القرن 5١ه/‏ 18م, تتحلى به قمم العمامات الملفوفة 
من النوع المجوزة يعتممها مجموعة من السلاطين العثانيين التي ظهر ت في تصاوير 
الصور الشخصية. لوحات /601:61١(‏ أ /0١‏ ب» 200657) شكل (75) 


١١56 حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

() على زين الدين العابدين: المصاغ الشعبى فى مصر» الميئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة» 1 ص 
ص ١١١-١١5‏ 

- عبد الرحمن زكى : ال حلى فى التاريخ والفن » دار القلم» القاهرة. ١955‏ . ص٠5‏ 
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ثالثا : العنبة : 

هى حلية يتراوح طوها بين أربعة عشر بوصة من الذهب المرصع بالماس والزمرد 
وتوضع فى مقدمة العامة وتربط بأبازيم إلى الخلف وتحيط بأكثر من نصف غطاء 
الرأس» ولكن يتوسطها قرص مرصع بفصوص من الأحجار الكريمة حمراء 

وززؤقاء0. 

وما هو جدير بالذكر سميت هذه الحلية باللغة التركية صرغوج”"ا وقد خصص فا 
موظفا يدعى صرغوجو 501816611: هى كلمة تركية وباللغة الانجليزية تعنى 
(708167 - ماع21 ). وتتكون من مقطعين المقطع الأول هو: صرغوء والمقطع 
الثانى جو: وهى لاحقة تركية تفيد النسبة» وهو من ضمن مجموعة من الصناع المتصلين 
بمجتمع المهرة (111161 1 1)1181". التابعين لأعضاء منظومة القصرء والمسئولين عن 
تثبيت الحليات الموجودة في مقدمة أغطية الرأس بشكل عام» وقد ظهر الصرغوج 
بكثرة فى مجموعة الدراسة وباللأخص ف القرن 18 م. 

إذيثبت على عمائم السلاطين لوحة )٠١١٠55(‏ 

رابعا : الشوا سح : 

مفردها شاطح وهما حليتان تتكون كل منهم| من ثلاثة صفوف من اللؤلؤا” أو 
أكثر بطول القصة تقريبا تجمعها فى الوسط زمردة مثقوبة مثل عقد اللؤلؤ العادى أو 
تتكون من لآلىء مرتبة على هيئة شريط ضيق» ويضاف إليها بعض زمردات صغيرة 
وتثبت الشواطح بالعامة الملفوفة على هيئة اكليلين واحد على كل جانب من الرأس من 
طرق المفينة إل تتل غطاة لزاب . 


5/05- 5/5 لين (ادوارد ) : المرجع السابق » ص ص‎ )١( 
7594 فايزة الوكيل : المرجع السابق » ص‎ - 
١١94 حسين مجيب المصرى : المرجع السابق . ص‎ )( 
)5( 11ام, ١117م كك م0 ز (اعلءء21 .11) [اوأ‎ 75 
ص//‎ . ١9/7 محمد فتحى عوض الله : معادن الزينة » دار المعارف » القاهرة » ص‎ ):( 
” 094 فايزة الوكيل : المرجع السابق » ص‎ )0( 
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وقد ظهرت هذه الحلية من خلال مجموعة الدراسة فى سيدة من الطبقة الغنية 
غطت رأسها بعمامة تزينها هذه الحلية» التى ترجع إلى القرن ١‏ م. 

لوحة (97) 

وفى ضوء ما تم ذكره عن الحليات المتنوعة والمثبتة في مقدمة وقمم العمائم يمكننا 
استنتاج الآتى: أن القرن 57١1ه/18م.‏ 

كان عصراً مزدهرا فيه تزيين العمائم الملفوفة لدى السلاطين والنساء ذوات الطبقة 
العليا من المجتمع العثمانى. 

ومن ثم وبعد استعراض الدراسة التحليلية لحيئات العمائم الملفوفة التركية العثمانية 
أمكننا حصر التالى: 

أولاً : الأنواع والمسميات التي وجدت بالقواميس والمعاجم العربية : 

ظهور العامة القفداء أو الصماء غطت رؤوس السلاطين والأمراء وأرباب 
الوظائف والعامة » بين) ظهرت العامة ذات الذؤابة أو العذبة غطت رؤوس جميع 
أطياف المجتمع من سلاطين وأمراء» ورجال دين وعلماء» وأرباب الوظائف والعامة, 
أما النوع الأخير وهى العامة المحنكة غطت رؤوس رجال الدين والعلماء فقط. 

ثانيا : الأنواع والمسميات التي وجدت بالقواميس والمعاجم التركية والعثمانية : 

ظهور عامة ملفوفة من نوع دستارى دولامة 10013108 1 - 1065181 غطت 
رؤوس كل أطياف المجتمع العثمانى بداية من السلاطين والأمراء»ء ورجال الدين 
والعلماء» وأرباب الوظائف والعامة» ى) ظهر نوع ثان من طرز العامة الملفوفة يسمى 
دستارى بورما 8011518 1- 10651815 غطت فقط رؤوس السلاطين والأمراء. 
وأرباب الوظائف والحرف. فضلاً عن ظهور نوع ثالث من طراز العمائم الملفوفة ولكن 
تدده المسميات وفقاً لهيئته المتنوعة وهو:خراسانى قافصى 1221651 1101258121 
:81 ». أو قافصى 1065181 1521651 . أو قافسى كوكلى القافصى 1 -123165 
اناكلةا؛ وربا يرجع السبب فى التعددية إلى الهيئة الدالة على الوظيفية أو الطبقة 
الاجتاعية حيث لم يعتمم هذا النوع السلاطين والأمراء» وثمة ظهور نوع رابع من 
العامة الملفوفة تحت مسمى خراسانى صارق 58111 1 110185831 فلم يعتممها 
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سوى طبقة السلاطين والأمراء وأرباب الوظائف ورجال الدين» وظهور نوع خامس 
من العمائم الملفوفة من الطراز المجيويزى أو المجوزة (©187119675762) كان مقصورا 
فقط على طبقة السلاطين والأمراء» ى) ظهر نوع سادس وهو العامة العرف 811 
1065181-31 . غطى رؤوس السلاطين والأمراء وأرباب الوظائف المامة. 

كا استطاعت الدراسة التوصل إلى التشابه والتطابق فى هيئات المجويزى 
(©121167762) التى ظهرت ما بين تصاوير المخطوطات» وقمم شواهد القبور أثناء 
القرن ١٠ه/15١م»‏ ولكن أضافت لنا التصاوير وتحفة نسجية أخرى بمتحف طوبقابى 
أثناء القرن 7١ه/18م,‏ هيئة جديدة لها وهى استعاضة العصا بالريشة الطويلة فى 
منتتصف قمتهاء كا تشابه النوع القافسى الخراسانى 1821651 1101253121 
31 االذى ظهر أثناء القرن ١1١0ه/17١م.‏ فى التصاوير الشخصية وقمم شواهد 
القبور إلا أن أضاف لنا الشاهد شكل شريط رفيع ملتف حول الجزء المقفص 122165 
بأسلوب مائل؛ للدلالة على وظيفة وارتفاع مكانتها لوم متطدن الوق كي انيقك 
الدراسة مدى التطابق والتشابه أيضاً فى هيئات العامة العرف 811 1 - 1068]81 التي 
ظهرت آثناء القرن 7١1ه/18م.‏ فى التصاويروقمم شواهد القبور وأخرى بمتحف 
طوبقابى. 

.)5١87١ .1".1١6( أشكال‎ .)456»90 67061١9 1/( لوحات‎ 

فضلا عن ظهور تشابه من حيث الطيئة فى دستارى دولامة ظهرت أثناء القرن 
9ه/ 15١م.‏ واستمر وجودها وصنعها واعتمامها حتى القرن 7١1ه/18م,‏ فى تصاوير 
المخطوطات وأخرى بمتحف طوبقابى وقمم شواهد القبور» ولكن أضافت لنا 
التصاوير التنوع فى ألوان القلنسوات الملتف حوها القماش. 

كما توصلت الدراسة إلى عشرة وظائف مختلفة يعتممون عمامة القافصى الخراسانى 
والتى كانت دالة على وظيفتهم وهم قاليونجو» ودفتر أمينى أفندى» ورئيس أفندى» 
وقوجه رئيسء كتخودار كاتبى» آمدى أفندى. دفتر دارى كاتبى أفندى.» وتشريفاجتى 
أفندى» وباش تشريفاجتى» والقبودان» ووظيفة قواسى كان معتمم دستارى دولامة 
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من قاش الخيشء بالإضافة إلى وظيفة بشنجى قره قوللقجى كان معتمم عمامة من 
النوع العرفى المخراسانى المصنوعة من قاش الخيش. 

مدى براعة وتحكم فنانو هذا العصر فى استخدامهم لأدواتهم التى عرفتنا الحيئات 
المختلفة للعامة من خلال رمزية حجمها ومنظورها الخطى واستخدامه للألوان 
ورمزيته فضلاً عن أن اللون أثر بطبيعة الحال على توضيح أقمشتها التى تحكمت فيها 
هيئاتها. 

وبعد فإن العامة الملفوفة بمختلف أنواعها وطرزها قد نالت قسطها الوافر من 
التطور والإزدهار فى تصاوير المخطوطات العثانية» ولا شك أن هيئاتها المتنوعة لم تنشأ 
من فراغ وإنما كانت لما جذور وأصول راسخة» وظهرت بتجلى ووضوح من بداية 
تصاوير مخطوطات المدرسة العربية» ثم تصاوير مخطوطات المدرسة المغولية ومرورا 
بتصاوير المدرسة المظفرية ثم تصاوير المدرسة التيمورية وبعدها تصاوير المدرسة 
التركانية» وتصاوير المدرسة الصفوية حتى أن وصلنا إلى تصاوير المدرسة العثانية - 
موضوع الدراسة - ومن ثم استطاعت الدراسة بعقد مقارنات بين هذه التصاوير التى 
تتخللها شخوص كثيرة غطت رؤوسها بأنواع وهيئات مختلفة من العامة الملفوفة» 
ولكن قبل عقد المقارنة بين هيئات هذه العمائم وجب لنا أن نستعرض المخطوطات 
وهى كالات: 

اقعا نش تموهة"الدززاسنة قفين اخطرعلات اللخذريةة الخريية دكداه خرف 
تصاوير متضمنة شخوص غطت رؤوسهم هيئات مختلفة من العامة الملفوفة» وقد 
ضمت الدراسة صورة واحدة من مخطوط كتاب الم وصورة واحدة من 


)١(‏ مخطوط كتاب البيطرة : لأحمد بن حسن بن الاحنف » محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول » نسخ 
فى سنة 05٠5ه/‏ ١١15م.‏ 


- زكى محمد حسن : اطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية » بغداد ١945/‏ .ص 0١8‏ 
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غطوظ ا سانل إخوات "الفنا: وعلاة :الوق أ“ وذاؤرق :هنون .ين اعطوظ مقاناك 
الخريرى !10 وصتورة واعسدوين عفاوط ان :سحتسو طخ العقا قو 

لديسقوريدس”"» وصورة واحدة من مخطوط مختار الحكم ومحاسن الكله”. 

كا استعانت الدراسة بعدد مخطوطتين متضمنة تصاوير لأشخاص معتمون 
بالعامة الملفوفة بالمدرسة المغولية بإيران وهما مخطوط الآثار الباقية عن القرون 
الكالة") وقطرط شاهاية دوموظ "مالا قاف لفده عوط والعد ون الرية 
المظفرية وهو مخطوط شاهنامة شيراز”"' الذى يحوى على شخص معتم العامة الملفوفة» 
وعدد مخطوط واحد للمدرسة الجلائرية وهو كتاب كليلة ودمنة من ألبوم الشاه 
طهماسب الصفوى الذى ضمت منه الدراسة عدد صورة واحدة فقطء أما المدرسة 


)١(‏ مخطوط رسايل الصفا وخلان الوفا : بغداد» 0185 المتحف الاسيوى ببطرسبرج 

(7) مخطوط مقامات الحريرى : نسخه أبو محمد القاسم بن على محفوظ بالمكتبة الأهلية بباريس رقم 5095 
في سنة 0519/ 1177م 

: نسخه يحيى بن محمود الواسطى محفوظ بالمكتبة الأهلية بباريس تحت رقم 0547 نسخ في سنة 
نك 1 

: نسخه أبو الفضل بن أبى اسحق محفوظ في المكتبة الأهلية بفيينا (رقم 17ل )نسخ في ؛ ”ا/اه/ 5 1177م 
(") مخطوط كتاب خواص العقاقير أو خواص الاشجار لديسقوريدس : مخطوط عربى جزء منه فى مكتبة 
طوبقابى سراى فى استانبول وأجزاء منه فى متاحف ومجموعات فنية أخرى . نسخة عبد الله بن الفضل سنة 
لمم. 

(4) مخطوط مختار الحكم ومحاسن الكلم : دياربكر» طوبقابى سراى باستانبول 

(5) الآثار الباقية عن القرون الخالية : تم نسخه ابن القطبى في سنة /017/01/ 1707م للبيرونى » يشتمل على 
4 ؟ تصويرة ملونة محفوظ بمتحف جامعة ادنبرة تحت رقم ١51١‏ 

- زكى محمد حسن: أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية » بغداد. ١90/8‏ .ص 0١١‏ 

(5) مخطوط شاهنامة ديموط : الفها الشاعر الايرانى الكبير أبو القاسم الفردوسى . وزوقت بالصور الملونة 
»تم نسخها على يد الحسن بن الحسين البهمنى بسنة 1772١‏ م ومنها مجموعة من الصور تعرف باسم ديموط 
- ابو الحمد محمود فرغلى : التصوير الاسلامى .» ص ١/5‏ 

(0) مخطوط شاهنامة شيراز : محفوظة بمتحف طوبقابى باستانبول ترجع الى ١177م‏ . للمزيد انظر : 

- قروت عكاشة : المرجع السابق » ص 75 
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التيمورية فاشتملت على أربع مخطوطات وهى: مخطوط ديوان قصائد الشعراء 
السبعة7» ومخطوط شاهنامة بايسنقر”"» ومخطوط كليلة ودمنة!"» ومخطوط خمسة 
نذامق "8 ومضتهاة تضووة واخةةا مر كز غتطرطه آم المدوسة التركو يفا قيلت 
عل خط و طق الأول كطارط. روا" تاقد ابغمانك» نه الدز ابي علد ضورة 
حزق بو التشظ رح الفا هر وه ولعت سوال مان مده عد فالاك صوور» راع 
المدرسة الصفوية التى ضمت عدد خمس مخطوطات وهم ديوان الحافظ”"'» ومخطوط 


» ١79/ ديوان الشعراء السبعة : لنظامى نسخ هذا المخطوط أحد خطاطى بببان بمقاطعة فارس عام‎ )١( 
منمنمة صورت كلها مشاهد طبيعية فيه| عدا الصورة التي تصور مشهد صيد . وحفوظ‎ ١١5 وتشتمل على‎ 
١905٠ بمتحف الفن الاسلامى والتركى باستانبول برقم‎ 

- ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى » ص ٠‏ 

(؟ ) شاهنامة بايسنقر للفردوسى » 514١م‏ » مكتبة الجولستان بطهران 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق» ص ص ١١0-١١5‏ 

() مخطوط كليلة ودمنة : محفوظ بمكتبة جامعة استانبول عام 107/5-١770‏ م » لبيديا (ابن المقفع)تحت 
١51‏ 

عام ١5564‏ »هراه 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص ص ١70-175‏ 

وتعد تصاويره من اجمل مخطوطات هراه 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص ص ١175-1١17”‏ 

(5) مخطوط خورنامه :لابن حسام » شيرازء 5315 ١1-/41/ة5١‏ » وهو ملحمة تاريخية كتبها ابن حسام عن 
حياه على بن ابى طالب » تفرقت صفحاته في متحف الفن الزخرفى بطهران 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق» ص ١59‏ 

() مخطوط مهر ومشترى : منظمه مولانا أحمد عصار التبريزى » “497 ١م‏ » وهى تقليد مثنوى نظامى خسر- 
وشرين » دار الكتب المصرية » تحت رقم 159١م‏ أدب فارسى 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق» ص ص ١90-١95‏ 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 5 77 
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قرا السغيدي 11 وسطوط كلف ناواو عطلو ل علبيكان لق 107 وعطوظ 
.ِ « اواو 0 2 5 55 3 5 2 
عن نظام اومان بصوره واحدة من كل مخطوطء. فضلا عن وجود صور 
وفيما يلل عرض واف لهذه التصاوير الحاوية على الععائم الملفوفة التي غطت رؤوس 
الأشخاص داخل مناظرهم التصويرية بداية من المدرسة العربية حتى المدرسة 
عكست المدرسة العربية سمة مميزة يمكن من خلالها رصد التغير الذى طرأ على 
أشكالماء والتعرف من خلال تصاويرها على أنواعها المختلفة وطريقة لفها حول 
الرأس» فتشتمل المدرسة العربية على عدة مراكز فنية من أهمها بغداد عاصمة الخلافة 
العباسية» ومصر وسورياء وشمال إفريقيا والأندلس ومركز ديار بكرء ومركز الموصل 
فى إيران» وتتميز العمامات بشكل عام فى المدرسة العربية بالتعدد فى الطياتء إذ اعتموا 
الأشخاص عمائم ذات طراز عربى» عبارة عن عمامة منفذة بأسلوب خطى وأحيانا 
أخرى بأسلوب اصطلاحى» ومتوسطة الحجم تارة رسمت بعذبة قصيرة» وأخرى 
بعذبة متوسطة الطولء. وأخرى طويلة» وتارة أخرى رسمت العامة من غير عذبة 


(1) مخطوط قران السعيدين : لخسرو دهلوى مؤرخ 1515م هراه» بمتحف طوبقابى سراى باستانبول 
برقم 41/١‏ 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 775 

(0) مخطوط ظفر نامه: لشرف الدين على يزدى» ١574‏ م؛ محفوظ بمتحف جولستان بطهرانء تبريز ويمسجل 
انتصارات تيمورلنك 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 77/8 

() مخطوط جاستان السعدى (روضة الورد) لسعدى الشيرازىء اوائل القرن 7١م,‏ دار الكتب المصررية» 
رقم ١١م‏ ادب فارسى 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 7/٠١‏ 

(4) مخطوط خمسة نظامى : لنظامى التي اعدت للشاه طهماسب بين عام 475-١5774‏ 16م » مصوره ومزوقه 
محمد زمان ١171‏ م, اصفهان , المتحف البريطانى رقم 5/5٠١‏ 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص ص 791-797 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


قفداء أو صماء» وأخرى رسمت بشكل محنكء. كما تتميز أحياناً بالواقعية والحيوية 
الشديدة فى الخطوطء والألوان» وأحيانا نجد عرائم ذات ألوان جديدة» وظهر ذلك 
جلياً من خلال الأشكال المتنوعة لها فى مجموعة الدراسة» ومن أهم الصور الإسلامية 
التى تنسب إلى مركز بغداد» وترجع إلى العصر العباسى عام1 ١٠5ه‏ من مخطوط كتاب 
البيطرة» المحفوظ بمتحف طوبقابو سراى باستانبول. 

لوحة(7١7001)»‏ حيث ظهر شخصان ممتطيان صهوة جواديه| ومعتمان بعمامتين 
متشايين فى الشكل وغدلفيين: فى اللون» .وهمضذتان بشكل منك:.وذات عذيثان 
قصيرتان متطايرتان إلى الوراء» وملفوفتان حول قلنسوتين بارزتين لأعلى إلى حد ماء 
أما اللون فقد كانت واحدة منهما حمراء واللأخرى سوداءء وقد نفذت العامتين بشكل 
واقعى إلى حد ماء وقد استمر استعمال هذا النوع من العامات المحنكة ذات الذؤابة 
حتى وصل إلى العصر العثانى وظهر ذلك فى مجموعة الدراسة. 

لوحة (/5٠أ/58 ٠»‏ 57)» ولكن بشكل وأسلوب أكثر واقعية» ى| تظهر عمامة 
أخرى يعتممها ابن أبو زيد الحارث الواقف أمام الوالى» وذلك داخل مخطوط مقامات 
الحريرىء المؤرخ بعام 717*5ه أى من العصر العباسىء وهذا المخطوط محفوظ بالمكتبة 
الأهلية بباريس. وتمثل تصاويره المدرسة العربية فى بغداد. 

لويحة ”0 7000م وقد وسيك العرامة لكان واقس عبار عن شاشية ملقرفة 
حول الرأسء ويخرج من ورائها عذبة قصيرة عريضة متطايرة إلى أعلى» وهى مناسبة مع 
حجم الشخص.ء وهذا النوع ذات العذبة القصيرة قد استمر ظهوره فى العصر العثمانى 
حتى القرن 168 م. ٍ 

لوحة (14 07946 بها نعده استمرارا ليئة عمائم المدرسة العربية» ى| ظهر من نفس 
المخطوط سابق الذكر الذى ينتمى إلى نفس المدرسة. 


و 311 215132 01 5111567 لل .2 ,01226101قنا![ أمتاءقتتطدك/ط :(1)تطع5 اماع ستعط )١(‏ 
لاكم , ١1515‏ ,021010 , 111 17701 
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لوعة 1031 نانع عار اشر كرائه تعدداك تعدديا' جميرعة نه 
الأشخاض: متخدلف هيئاتها التى 'تشكلث بها عر "تلك العامة الح ظطهرات من نفس 
المخطوط السابق أيضاًء وذلك من حيث شكل اللفة ونوعها حيث ظهرت تارة قفداء 
وأخرى ذوات عذباتء مع الميل نحو الزخرفة إذ ظهرت عمامتى أبو زيد السروجى 
والحارث بن همام الممتطيان جملان بشكل غير واقعى» فرسمت العامة الأولى بلون 
أحمر وبها خطوط سوداء حول الرأس ويتدلى منها عذبة عريضة وطويلة متطايرة إلى 
الوراء تصل حتى نهاية الظهر ومزخرفة بخطوط متماوجة ملونة باللون الأحمر الغامق, 
أما العمامة الأخرى فهى عبارة عن شاشية بيضاء ملفوفة ويتدلى منها عذبة إلى الوراء. 

كا ظهرت عمامات أخرى زرقاء اللون يتدلى منها عذبة طويلة تصل إلى الأرض 
ومزخرفة بخطوط سوداء غير واقعية» أما باقى الععامات التى يعتمها الأشخاص 
الآخرون فهى قفداءء ذوات ألوان براقة زاهية متعددة زرقاء. وحمراءء وخضراءء 
صغيرة الحجم معظمها مزخرف بخطوط سوداءء ويتضح مما سبق أن هذه اللوحة 
رسمت فيها العامة بشكل مائل إلى الطابع الزخرفء بألوان براقة» غير واقعية في 

ومن أشكال العمامات التى ظهرت فى هذه المدرسة وتنسب إلى مركز بغداد. 
تصويرة من مخطوط رسائل إخوان الصفا وخلان الوفاء 1/45ه» محفوظ بالمتحف 
الآسيوى ببطب رسبرج. 

لوحة 7٠1١١(‏ عمامة ذات عذبة يعتم بها أحد العلاء وحوله تلاميذه يعتموا 
نفس العامة ولكن بحجم أصغر من معلمهم» وقد تشاببت العمامات من حيث العذبة 
المتدلية من الوراء والمنسدلة حتى نباية الظهرء وباللون الأبيضء واستععال الخطوط 
الرأسية المنفذة باللون الأسود والبنى» مما عبر عن الطيات؛ والشريط المرسوم فى 
المتتصف وملفوف حول الرأس تلتثبيتها » وما هو جدير بالذكر أن شكل الخنطوط 


)١( أمتاءسنتصدك/8ة :رخ1) مع سستمطعصمتاظ‎ [111101121101, 2215-١ 
)" 2زمث 01 عتناكةع11 “ عماكخصمتد2 طوتخ عط]!' :(ظ1) مءدتتقطاع طنط(‎ ,١51, 1م‎ 66 
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المنفذة بها تلك العامة قد ظهرت في العصر العثماني دون العصور السابقة» أما شكل 
الشريط الملتف فى منتصف العمامات فيعد امتداداً من القديم إلى الأحدث. 

)7١٠1١5( لوحة‎ 

وقد ظهرت أشكال أخرى من العمامات العربية تنسب إلى مركز ديار بكر بالمدرسة 
العربية» وذلك فى مخطوط مقامات الحريريءالمؤرخ بسنة 4١51ه.‏ والمحفوظ في المكتبة 
الأهلية يبازيسن الوخة (111)!" ومنها عرانات بعتم با عضن الأشخاص المسحيين 
الذين يتلقون الوعظ من أبو زيد. وقد رسمت بألوان مختلفة» فظهرت عامتان بنيتان 
ذات عذبتان منسدلتان على الكتف. وعمامات أخريان زرقاوتان اللون» وملفوفة 
بشكل مختلف حول الرأس ثم يشد طرفيها عند منتتصف الرأس ليصبح من الأمام 
بارزة ومعقودة» وهذه اللفة تذكرنا بعمامة اليهود التى ظهرت فى العصر العثهانى بشكل 
بارز فى مقدمتهاء ولكن بشكل أكثر انسيابية. 

لوحة(69). 

وقد تطور شكل العامة فى المدرسة العربية التى تنسب لنفس المركزء حيث نجد 
الكثير منها فى تصاوير مخطوط من كتاب خواص العقاقير لديسقوريدسء مؤرخ بسنة 
7ه محفوظ بمتحف طوبقابوسراى باستانبول. 

لوحة (7)117)؛ يعتمها العالم ديسقوريدس وتلميذه وتتشابه العامتان من حيث 
اللون الأبيض والخطوط الواقعية المعبرة عن الطيات الكثيرة » كما رسم خط فى 
منتصفها مزخرف باللون البنى ليعبر عن شكل الشريط» وعذبة طويلة منسدلة إلى 
الوراء مزخرفة بعدة خطوط,. وهذه العامة بشكلها وأسلوب تنفيذها الذى يبدو عليه 
السماكة والصلابة امتد حتى وصل إلى العصر العثانى ولكن بدون عذبة منسدلة. 
لوحة )١17(‏ 

وقد استمر نفس الشكل وأسلوب التنفيذ وطريقة الصنع والمادة الخام في أشكال 
عدة عمامات ظهرت داخل تصاوير تمثل سقراط مع تلميذين من تلامذته»من مخطوط 


65 ام , “4512 01 16تاكقد11' “ ع8للأخطتة2 مدخ عط 1 :(ظ1) مءدتتقطع ص8 )١(‏ 
:110 (5) 
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لكتاب مختار الحكم ومحاسن الكلم بمتحف طوبقابوسراى باستانبول لوحة 7011 
نفذت عمامة سقراط الذي يجلس على ربوة جبل بشكل كبير في الحجم ذات عذبة 
طويلة منسدلة إلى الوراء حتى منتصف ظهره؛ وقد عبر الفنان عن شكل الطيات 
بخطوط سوداء متداخلة مع بعضها البعض. ومن الملاحظ ظهور خصلات من الشعر 
الأبيض لسقراط من أسفل العمامة» وذلك يدل على أن العامة مصنوعة من مادة صلبة 
ملفوف حوها قاش الععامة بشكل مسبق لوضعها على الرأس. 

أما العمامتان الأخيرتان فتشابهتا مع السابقة (عمامة سقراط) من حيث: العذبة 
الطويلة المنسدلة إلى الوراء والخطوط السوداء التى تعبر عن الطيات المتداخلة واختلفتا 
فى صغر حجمهاء واختلاف ألوانهاء وعدم ظهور خصلات الشعر. 

ولقد تطورت أشكال العمائم داخل المخطوطات التى تنسب إلى عصر الماليك فى 
مصر واتضح ذلك جليا داخل مخطوط من مقامات الحريرى المحفوظ بمكتبة فييناء 
:“ااه 57 15م. 

لرعة 1014 يدت السامات دلخ :صو زهقتل نا ريد كوس إل الفاقى 
(المقامة الثامنة) فنفذت بشكل واقعى مناسب. صغيرة الحجمء بيضاء اللون مع التعير 
عن الطيات بخطوط متموجة» يقطعه في المتتصف شريط عريض مزخرف. مما يشير إلى 
العاثبأسالنئ التقفيل الى شاعت فى درها الكابة شكل 02 

وتما هو جدير بالذكر أن المدرسة العربية فى مصر وسورية» قد تميزت تصاويرها 
بالمحافظة علي التقاليد الشرقية العربية7"'؛ أما العمامات العربية التى ظهرت ف المدرسة 
العربية فى ايران رغم قلة تصاويرهاء قد كان يشوبها التأثيرات الفارسية الإيرانية/”) من 
خلال عدم ظهور العمامات ذات الذؤابة والمحنكة» وصغر حجم العمامة» وعدم واقعية 


)١( 1010: م‎ 6٠ 
)5( 11م ,5 18610,2طمتنا![ أمتتعسنتصدك/8ة :(خ1) مع ستمطع صتااظ‎ 
ص17‎ » ١409 » (؟) حسن الباشا : التصوير الإسلامي في العصور الوسطىء القاهرة‎ 
١7/8 المرجع نفسه : ص‎ )5( 
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الخطوط. وهو ما نلحظه فى تصويرة لشخص يعتم بعامة قفداء» تنسب إلى مخطوط 
الشاهنامة للفردوسىء» المحفوظ بمتحف طوبقابوسراى باستانبول» مؤرخة 
١ه‏ 00170» وتصويرة أخرى متشابهة فى نوع العامة من نفس المخطوط 
السابق» ولكن محفوظة بإحدى المجموعات الفنية بنيويورك!". 

ونستطيع بذلك القول بآن أسلوب العمامات العربية التى ظهرت فى العصر 
العثانى بتركياء قد أخذ أسلوبا مختلفا ما يمكن معه أن نطلق عليها العمامات التركية» 
رغم تنفيذ كافة أنواع العمامات العربية فى المدرسة العربية بمراكزها المتنوعة» والتى 
وصلت في أسلوب تنفيذها إلى درجة من الكمال والنضج فى مديئة بغداد فى العصر 
العباسى» ثم مصر المملوكية» ومنها وصلت إلى تركيا. 

وخلاصة القول بأن الأسلوب المنفذة به تلك العمائم» والألوان التى خرجت بها 
وطريقة لفها قد عرف أولا فى المدرسة العربية والتى تأثرت بها العامات العربية التى 
ظهرت فى العصر العثاني فى تركيا ومصرء خاصة فى ظهور العامة القفداء والمحنكة 
وذات الذؤابة» فضلاً عن شكل الطيات المتداخلة التى كانت محددة باللون الأسود. 
وتنوع الألوان» وظهور الشريط المثبت الملفوف حول منتصف الرأس» وظهور 
خصلات الشعر أحيانا أسفل العامة» وتنوع أقمشتها ما بين الرقيق والسميك, 
واختلاف طريقة لفها حيث تظهر ملفوفة بأسلوب يدوى حول الرأس. 

وبالإنتقال إلى المدرسة المغولية بإيران نلاحظ ظهور العمامات المحنكة» والقفداء. 
وذات العذبة» وظهور خصلات الشعر أحيانا أسفل العمامة» الشريط المثبت فى 
المتتصف. الأسلوب المنفذ بها يتسم بالساكة والصلابة» التعبير عن الطيات من خلال 
الخطوط التى أصبحت أكثر نضجا بعكس عامات المدرسة العربية ببغداد التى كانت 
أحيانا تميل إلى الطابع الزخرفى فى رسم الحلزونيات والتلافيف, وبالتالى تعد معظم 
السمات التى ظهرت فى العمامات فى هذه المدرسة هى استمرارية للععامات العربية التى 


. 05 لوحة‎ » 57١ أبو الحمد محمود فرغلى : المرجع السابق » ص‎ )١( 
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ظييوت ل" المدوينة الغرسة:إذ إنا كانت يمكاة المدرسة الواطتية المحلية ها وهذا يكذ 
عكس ما يرى البعض أنه بسقوط مدينة بغداد عاصمة الخلافة العباسية على يد المغول 
كان بمثابة الحكم بالموت على الفن العربى وكان إيذانا حقيقى للفن الايرانى7". 

وقد ظهر ذلك جلياً فى مجموعة أشخاص يعتمون عرامات عربية محنكة» من 
مخطوط الآثار الباقية عن القرون الخالية للبيرونى» تم نسخه على يد ابن القطبى» تبريز» 
0ه/ ٠لا‏ محفوظة بمكتبة بجامعة أدنبرة!' (تحت رقم مخطوط .)١15١‏ 
لوحة(00115'"؛ إذ رسمت بشكل واقعى» كما ظهر أيضاً رسوم لأشخاص يعتمون 
عبامة ذات عذبة منسدلة إلى الوراء وقفداء وهذان الشكلين قد ظهر من قبل بإحدى 
تصاوير المدرسة العربية بديار بكرء وذلك داخل تصويرة تنسب لشاهنامة ديموت» 
ترزيق 1789م عفوظة مكنية لفست بين بدبلق: لوحة 001 

ثم تطور شكل العمامات العربية في المدرسة المظفرية» إذ ظهرت بشكل جديد 
عبارة عن قطعة من قاش الشاش بيضاء اللون ملفوفة حول قلنسوة أرجوانية اللون 
ومدببة من أعلى» ولأول مرة تظهر القنذعة أو الريشة السوداء المتدلية على الجنب» ما 
أعطى شكلاً جميلاً متطورا فى شكل العامة التى ظهرت فى هذه المدرسة؛ وربما يرجع 
السبب فى ذلك إلى أن الأسرة المظفرية كانت عربية الأصل دخلت إيران بعد الفتح 
الإسلامى7 » مع إعطائها مسحة من التطور فى إضافة القلنسوة المدببة والريشة 
السوداء» وقد ظهر ذلك جلياً فى عمامة بهرام جور التى اعتم مها وهو يمتطى صهوة 
جواده ليقتل التنين» وذلك فى منظر تصويرى فى مخطوط الشاهنامة للفردوسي مدرسة 


١7١ أبو الحمد فرغلى : التصوير الإسلامى » ص‎ )١( 
)5( و 1052001 ,11285أمتة2 16ناةامتلط متمزوتةء< : 01237 عك : طمممكل1111 , ممتوماظ‎ 
١9و88‎ ١ وم‎ 75-77 , 10 
١9 ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى » ص /”» لوحة‎ )( 
- رع متاطمتة عتتطمتصتالطا مماواءط ::0133) ع لاممطتكعل!!1/1 ا ,مامتوصاقظ‎ 10 7 
7/ ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 58 » لوحة‎ )5( 
١54 أبو الحمد فرغلى : المرجع السابق » ص‎ )5( 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


شيراز» محفوظ في مكتبة طوبقابو سراى باستانبول» تحت رقم ١60١١‏ حزين7''؛ نسخة 
مسعود بن منصور أحمد فى شيراز» سنة 7/ا/اه/ 70111/1. 

لو )11 امأ دوي كاذه يه تقد لكت قنها العرامة ول ول مره 
موضوعة على الكرسى المخصص لاء ما يدل على أنها مصنوعة بطريقة متماسكة 
وصلبة» وليست ملفوفة بطريقة يدوية» مما يعد دليلاً على التطور الذى أصابته صناعة 
العماكم العربية فى هذه الفترة» حيث نفذت العامة باللون الأبيض تلتف حول طاقية 
حمراء لاطئة» ىا ظهرت ذؤابتها المتدلية لأسفل بشكل قصير إلى حد ماء وقد ظهر ذلك 
جليا فى عمامة ذات عذبة معلقة على الكرسىء وذلك داخل تصويره من كتاب كليلة 
ودمنة باللغة الفارسية» فى ألبوم الشاه طهماسب الصفوىء المحفوظ بمكتبة الجامعة 
باستانبول7'» من عمل المصور أحمد موسىء النصف الأول من القرن /ه/ 5 ١م.‏ 

لوحة (114)© 

كا ظهرت العامات العربية فى تصاوير مخطوطات المدرسة التيمورية فظهرت 
العامة القفداء وذات الذؤابة والذؤابتان والمحنكة. باللون الأبيض الألوان. أما 
القلنسوات الملفوف حوطا العامة فجاءت بألوان متعددة منها الأحمر والأزرق 
والأسود. فضلاً عن تنوع أحجامها فتارة تظهر بشكل صغير مناسب مع وجوه 
الأشخاص. وتارة أخرى تظهر بشكل أكبر مع التعبير عن الطيات من خلال الخطوط 
السوداء» مع استعمال شريط خالى من الزخرفة فى منتصف العمامة. 


5 ]11115 ,111311 11321151121,11 [لطنة 12لا اكتتطمعن) رطا ؟ ١‏ ل :8/1 ١.‏ و1116 )١(‏ 
7 701111 ,قاصع 01 
م[ ,7/55 1!!15]2160 مقاوتء2 عوك 05 دوع 01ل تكتممتستاءءط :(/83) باع 0-دع د (؟) 
١01111 , م816١ 0١‏ , (2ع1متهة51] تخ ) 1111751 523121 نامدعامه 1" 
١‏ ,111 701 ,71321151101 امتهجالط! لاتتطمعنا طاة لخ :/8. 1ل بوه111 (5) 
1 2 , ]1ن) م0 : 01237 عك كط كل1/11ا ,«ملإماظ (5) 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


ويتضح ذلك فى شخوص منظر تصويرى للصيد حيث رسموا وهم يمتطوا صهوة 
جيادهم فى تصويرة من مخطوط ديوان قصائد الشعراء السبعة» مدرسة شيرازء 
"م محفوظة بمتحف الفن الإسلامى التركى باستانبول تحت رقم .١140٠‏ 

لوحة (270)119» إذ ظهرت العمامات قفداء صغيرة الحجم مناسبة الحجم الوجه 
دون حجم الجسم من قياش أبيض اللون» تضم خطين فى المنتتصف للتعبير عن 
الشريط المثبت بهاء مع استعمال الخطوط السوداء للتعبير عن الطيات. 

كما ظهرت أيضا فى تصاوير هذه المدرسة عمامة من قاش أبيض اللون حول 

قلنسوة بارزة لأعلى خضراء اللون لها ذؤابتان متدليتان على كتفى شخص يمتطى 
صهوة جواده يمثل أفريدون وهو يأسر الضحاك ويأمر بصلبه فى جبل دماوند» داخل 
منظر تصويرى فى مخطوطة الشاهنامة للفردوسىء المحفوظة بمتحف قصر جلستان 
بطهران» نسخة جعفر البايسنقرى/'» هراه» مؤرخة سنة “17/ه/ 1570م. 

لوحة »"701٠١(‏ ويتضح ما سبق أن هذا الشكل للعمامة ذات الذؤابتان كان 
متأثراً بأشكال وأنواع العمامات التى ظهرت فى العصر العبامبي/"'؛ كما استطاع الفنان 
أن يجمع ما بين أشكال وأنواع الععامات العربية القفداء وذات العذبة المتدلية لأسفل 
تارة» وتارة أخرى متطايرة لأعلى رغم قصرها وذلك فى تصويرة واحدة تمثل الناسك 
والخروف» من مخطوطة كليلة ودمنة» المحفوظة بمتحف طوبقابو سراى باستانبول» 
نسخة محمد بن حسام الملقب بشمس الدين السلطانى للأمير بايسنقر» هراهء 
هم ١117ام.‏ 


)١(‏ ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى » ص 15 » لوحة 1ه 
(؟) حسن الباشا : التصوير الاسلامى » ص- ص 6/” -7175 
(9) المرجع نفسه : ص ١١4‏ . لوحة 75 
ذاكل: 21 , غ1ن) م0 : 01237 عكى مكطك117111 , مامتوصاظ - 
(4) صلاح حسين العبيدى : المرجع السابق » ص ”67 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لوحة (27)171» حيث جعل الفنان كل العمامات متشايبة مع بعضهاء من حيث 
اللون الأبيضء والحجم المناسب لأجسامهم ووجوههم.ء وأسلوب التنفيذ الذى 
يشمل الخطوط وطريقة طيهاء )ا جاءت القلنسوات بألوان متعددة والتى منها اللون 
الأسود. والأحمر. والأزرق الفاتح. فضلاً عن ظهور عمامة عربية محنكة يعتمها شخص 
يقف فى الجزء العلوى من الجانب الأيسر للتصويرة التى يتضمنها مخطوط خمسة 
نظامى, المحفوظ بالمتحف البريطانى تحت رقم ,487١‏ لنوجة على تبريزىء هراه 
15م 

لوحخة )20 

ثم تطورت العمامات العربية في تصاوير المدرسة التركانية» وظهر ذلك فى أسلوب 
تقيدهاء تأصععت أكن عخج] ومناسية للشكل الواقعنء كنا زاد طول القلسوات 
فأصبيحت أكثر بروزأء فضلاً عن تعدد الألوان المنفذة بها العامة بذلا من اللون الأبيضن 
فقط» ويتضح ذلك جلياً فى ظهور أشخاص معتمين بعمامات ذوات ذؤابات بيضاء 
اللون ملفوفة حول قلنسوات متنوعة الألوان بارزات لأعلىء بينا هناك شخص آخر 
يعتم بعمامة زرقاء منفذة بأسلوب واقعى إذ عبر الفنان عن الطيات باللون الأبيضء مما 
أضاف لما قدرا من الجمال» فلقد بلغ الفنان فى هذه المدرسة قمة التطور فى تنويعه 
لدرجات الألوان؛ لذا غدا القرن 94ه/ ١١م‏ عصر الألوان بالنسبة للتصوير الفارسى 
بشكل عام؛ والتى أصابت قدراً منه ألوان العمامات العربية» يتأكد ذلك فى تصويرة تمثل 
جماعة من الأشخاص يعلنون إسلامهم, فى مخطوطة تنسب إلى خورنامة» محفوظة 
بمتحف الفنون الزخرفية بطهران» نسخة كتبها ابن حسام عن حياة على ابن أبى طالب» 
شيراز» مؤرخة سنة 415 5/1/-١‏ ١م‏ . 

لوحة (90177) 


/7 .ل‎ ١7١70 ثروت عكاشة : التصوير الإسلامى. ص‎ )١( 
5١٠ل.١55 المرجع نفسه : ص‎ )5( 
٠٠١ لوحة‎ ,» ١61١ المرجع نفسه : ص‎ )9( 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كا ظهر تطور آخر فى هذه المدرسة واتضح ذلك فى ظهور الريشة فى مقدمة عمامة 
بكمها ششخض موخوء المزاء العلوق :م3 الناجية البشرى وذلك ذاخل اتصويرة ققل 
مهر يلعب الكرة والصوجان, فى تصويرة ضمن مخطوط مهر ومشترىء من نظم مولانا 
أحمد عصار التبريزى» محفوظة بدار الكتب المصرية تحت رقم 179١م‏ أدب فارسىء 
مؤرخة 1497١م,‏ لوحة (270175» كما تطور شكل الذؤابة فأصبح عبارة عن شاش 
ملفوف حول قلنسوة» مع شد طرف هذا الشاش حتى ظهرت بارزة في مؤخرتها لتعبر 
عن الذؤابة أو أن طرفها كان قصيراً متطايرا لأعلى» وظهر ذلك داخل تصويرة من 
نفس المخطوط السابق» فى منظر يمثل قطاع الطريق يأسرون مهر ومشترى. 
لوحة(170١)7"»‏ كما ظهر ولأول مرة اعتمام المرأة للعامة العربية القفداء» وظهر ذلك 
داخل تصويرة تمثل مشترى تتبرع بدمها لمهر عندما انبثق الدم مدراراً من ساعد مشترى 
لور 11 قز عن هده المدويفة مسن االراوية ذ :تون الا لوم الي 
للعامات العربية وامتد شكل العمامة العربية بنفس الشكل والأسلوب الفني حتى 
رحد نا فلك: نن تعرس لعشي بان اقتزالة أن لسار نك | فى عقيف | ال وو 
كما ظهرت النساء يعتممن بهاء ووضح ذلك جليا فى تصويرة تمثل العاشقان والناسك 
من مخطوط ديوان حافظ» مستهل القرن 19١م,‏ المحفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة. 
لوح 0 1 رسيي تلى نحد غادةالناساك؟ قناة: يقواء انون ملقرفة شيولن 
قلنسوة زرقاءء أما العاشقان فهم يعتمان بعمامتين متشابيتين مع بعضههما| من حيث اللون 
والنوع وأسلوب التنفيذ. 

كما تميز العصر الصفوى وخاصة فى بداية القرن 1ه/ 5١م,‏ بظهور عمامات عالية 
بيضاء اللون ومخروطية الشكل ومتعددة الطيات - والتى ترمز إلى أئمة الشيعة الاثنى 
عشر المنحدرين عن على رضى الله عنه - والشاش الأبيض ملفوف حول قلنسوة حمراء 


١75 :ل‎ ١98 المرجع نفسه : ص‎ )١( 

(؟) المرجع نفسه : لوحة ١77‏ 

(1) ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص ١94‏ » لوحة ١77‏ 
(5) المرجع نفسه : ص /7717؛ ل 114 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


"كوله" تنتهى بقضيب دقيق يمتد عادة حوالى ١0‏ سم كان يرسم أحمر فى بادىء الأمر 
ثم تغير لونه إلى أن انقرض أو ندر فيا بعدء ولقد اتخذت القلنسوة الحمراء شكلها 
المرتفع حتى تتناسب مع شكل عمامتهم المخروطية وهذه القلنسوة الحمراء كان يلبسها 
الجنود الترك والتركان الذين عملوا تحت قيادة إساعيل الصفوى في تأسيس دولته 
الصفوية”") 


)١(‏ الصفوية: تنتسب إلى الشيخ صفي الدين إسحاق الأردبيلي (0”لاه)» الجد السادس لإسماعيل شاه 
الصفويء وكان الأردبيلٍ في بداية عهده من مريدي الشيخ تاج الدين الزاهد الكيلاني. كان واعظأً صوفياً في 
مدينة (أردبيل)» ثم أسس فرقة صوفية تسمى (الإخوان)» وبعد وفاته أخذ مشيخة طريقته - والتي سميت 
بالطريقة الصفوية- ابنه صدر الدين (95/اه)» ولما توفي صدر الدين تولى ابنه «خواجة علي» وكان للخواجة 
علي ميل للتشييع ولم يكن تعصباً بل تشيّع خفيف .ثم تولى ابنه إبراهيم الذي لقب ب«اشيخ شاه أي «الشيخ 
الملك»؛ لأن مظاهر الملك ظهرت عليه. وتوفي سنة (١80ه)؛‏ وكان تشيعه واضحاً للإمامية» وأدخل أتباعه 
بصراعات مع أهل السنة في داغستان» وخلفه ابنه الأصغر «جنيد» والذي كثرت فيه عهده المظاهر الملكية. 
وجنيد كان شيعياً جلداً متعصباً محارباً لأهل السنة» وقد قتل في إحدى حروبه في مدينة شيروان سنة 
(87ه)» وخلف ابنه حيدر وهو أول من لقب بلقب «السلطان» في العائلة الصفوية وأمر أتباعه الدراويش» 
بلبس تلك القنسوة الحمراء. عبد العزيز صالح المحمود الشافعى : عودة الصفويين » ط١‏ » دار الكتب 
المصرية » القاهرة »/ 7٠0‏ . ص ص 4-8 » وقد تأسست هذه الدولة على يد الشاه اسماعيل الصفوى فى 
ايران وحكمت هذه الدولة لمدة ما يقرب قرنين من الزمان؛ لذا تعد بداية لتاريخ فارس الحديث حيث يمثل 
العصر الصفوى اعادة بناء دولة ايرانية قومية تمثلت فى احياء الروح القومية مرة اخرى. للمزيد انظر: احمد 
الخولى: الدولة الصفوية تاريخها السياسى والاجتماعى وعلاقتها بالعثانيين» مكتبة الانجلو المصرية» القاهرة » 
١ءصا١اه‏ 

- ولبر (دونالد) : ايران ماضيها وحاضرها » ترجمة عبد النعيم محمد حسنين » ط؟ , دار الكتاب المصررى » 
القاهرة . دار الكتاب اللبنانى » بيروت . ١9865‏ . ص 5/ 

- بروكامان (كارل) تاريخ الشعوب الإسلامية» ترجمة نبيه امين فارس ومنير البعبلكى» دار العلم للملايين» 
بيروت » ١985‏ ص5:98 

- فريق البحوث والدراسات الإسلامية: الموسوعة الميسرة فى التاريخ الاسلامى» مكتبة علاء الدين » القاهرة 
ءص2:75. 

- شرين عبد النعيم : ايران ومدنها الشهيرة » دراسة جغرافية تاريخية حضارية » ج١‏ » مكتبة الانجلو المصر_ية 
» القاهرة» .١9449‏ ص ص ٠١5-1١١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


فسموا باسم قزلباش أى ذوى الرؤوس الحمراء7" ثم أطلق هذا الإسم على 
الشيعة خلال حروب العثمانيين مع الملوك الصفويين!'' ونفذت هذه العامة المخروطية 
الشكل والتى تتوسط قمتها قلنسوة حمراء اللون تشبه العصا داخل تصويرة تمثل 
وصول الشاه إلى قصره من مخطوط قران السعدين المؤرخ سنة 5١15١م,‏ نظمه الأمير 
خسرو دهلوى والمحفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

701 قذت أيضا بشكل مطابق من حك جا ريفة القة الفروظ حون 
قلنسوة منفذة بشكل رفيع فى تصويرة تمثل السفراء الأوروبيون يقدمون ابن السلطان 
العثمانى مراد الأول أسيرا من مخطوط ظفر نامه المؤرخ 1579م, لشرف الدين على 
اذغ بمكة فض ' جو لكان بظهرات. لوحة (03)+ ولك ظير الاختلاف فى 
الريشة المثبتة بجانب القلنسوة من الأمام؛ كما أبرز لنا الباحث محمد عبد اللاه مجموعة 
من أشكال العمامات المخروطية الشكل التى تميز المدرسة الصفوية الأولى والتى 
استمرت من سنة /910-951ه/507١190755-1١م.‏ 

إلى سنة 78-946١1ه/‏ /419ه01599-1) لوحة (20)010 وقد استمرت هذه 
العيامة بشكلها وأسلوب تنفيذها وطريقة صنعها والمادة الخام فى هيئات عدة عمامات 
ظهرت داخل تصاوير المدرسة العثانية فى القرن 94-١٠١ه/‏ 6١15-1١م.‏ والتى سميت 
بالمجوزة أو مجيويزى(1111+677626)» ولكن ظهرت القلنسوة الحمراء اللون الملفوف 
حوها الععامة بشكل أكبر وأغلظ من القلنسوات الصفوية. 


)١(‏ عن القزلباش انظر ص : (...)» هامش ( ..) من الرسالة 

(؟) ثروت عكاشة : المرجع السابق . ص 7517 » هامش // 

(") المرجع نفسه : ص 73750 , ل ١717‏ 

(5) المرجع نفسه : ص 77١‏ ,ل ١57‏ 

(5) زكى محمد حسن : الفنون الإيرانية فى العصر_الاسلامىء دار الرائد العربى» بيروت 2١98١٠‏ 
ص 77١‏ 

(5) محمد عبد اللاه محمد عبد الله: المناظر التصويرية على التحف التطبيقية الصفوية -9٠01/(‏ 
4ه 1775-1001م) فى ضوء مجموعات متحف القاهرة» رسالة ماجستير» كلية الأداب» جامعة 
جنوب الوادىء قناء 4 7٠١‏ » مج؟ . ص184١»‏ شكل ١7‏ 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لوحات (70 51١‏ 54) شكل (/1) 

كما استطاع الفنان أن يجمع مابين الشكل المميز للعمامة العربية وبين العمامات التى 
تنتمى للعصر الصفوى أيام الشاه عباس الأول التى كان شكلها عبارة عن عامة 
ضخمة ملفوفة بأسلوب جديد, ومثبتة بشريط ملون مزخرف مربوط من الخلف كا فى 
تصويرة تمثل جماعة من الشاربين للمصور محمدىء محفوظة بمتحف الفنون الجميلة 
موسَظن لو )1 وهنا يذل عل اللغوال العصيزنة القى تمدن اثر'الاتضنان 
الأوروبى مع التمسك وإتباع التقاليد الشرقية العربية» ى) يظهر أيضا شكل العامة 
العربية ذات الذؤابة المتطورة والمتأثرة بالأسلوب الغربى» والتي ظهرت بحجم كبير 
فى تصويرة تمثل عامة لغلام بالبلاط الصفوى للفنان أقا ميرك» /١989‏ ١٠7١م‏ 
محفوظة بمتحف فوج للفنون بجامعة هارفارد. 

لوعنة 0018 قدت العا العرية عن التقافها درل فلمراك» وجالث إل 
كبر حجمهاء وبروزها من الأمام فى تصويرة تمثل قاضى يقع فى حب غلام, محفوظة 
بمخطوط جولستان سعدىء, تعود إلي مستهل القرن 17١م»‏ محفوظة بدار الكتب 
المصرية. 

لوحة( 7007" وهذه العامة تؤكد استمرارية هذا الشكل الذى زأيناه فق المدوسة 
التيمورية ثم فى المدرسة الصفوية وأخيراً فى المخطوطات التى تمثل مدرسة التصوير 
العائة: 

كما ظهر فى إحدى التصاوير الجدارية بقصر جهل ستون فى عصر الشاه عباس 
الثانى» شخوص معتمة بعمائم عربية تعبر عن التمسك بالتقاليد العربية الشرقية””) 
لوحة »)١75(‏ وذلك فى اختيار قهاش العمامة والقلانس واللف قفداء أوصاء أو محنكة 
والتى شاع تنفيذها فى تصاوير المخطوطات العثانية. 


١71 ثروت عكاشه : المرجع السابق» ص 777 , لوحة‎ )١( 
١560 ثروت عكاشه: المرجع السابق» ص لوحة‎ )0( 
١1/17 المرجع نفسه : ص 587 » ل‎ 2( 
7/8/8 ءص‎ ١85 المرجع نفسه : ل‎ )5( 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


(هلاء كلا أ لالاء لالال أ لالالراب) 

فضلاً عن .ظهور.عامات عربية'متداخلة الألوان مكل اللوت: البق والأسود 
والأصفر مصنوعة بشكل سميكء وتعلوها ريشتان واحدة بيضاء والأخرى سوداءء مما 
يدل على تطور فى الألوان وميله إلى تنفيذ العامات بواقعية» وهو ما نشاهده فى منظر 
يمثل ببرام جور يصارع التنين» من مخطوطةخمسة نظامى» لطياسب» ١155م‏ 
أصفهان, محفوظة بالمتحف البريطاني7". 

لوحة »2١725(‏ ويعد هذا اللون وطريقة اللفة امتداداً لذات الأسلوب الذى اتبع 
سلفاً فى المدارس الإسلامية المختلفة السابقة على المدرسة العثمانية. 

كما استطاعت المدرسة الصفوية أن يكون طا تأثيرها على أشكال العمامات العربية 
التى ظهرت ف المدرسة العثانية التركية ولعل من أهم هذه الأسباب هو موقعة 
جالديران عام ٠٠9ه/‏ 5١15م.‏ 

والتى خاضها السلطان العثانى سليم الأول ضد الشاه إساعيل الصفوى وتم 
الإستيلاء على مدينة تبريز التى كانت لها العديد من التأثيرات المهمة بالنسبة لمرسم 
البلاط العثمانى؛ حيث أن العديد من الفنانين قد تم نقلهم إلى المرسم السلطانى فى 
استانبول» ما كان له أثره على أشكال وتطوير العمامات الملفوفة فى تصاوير المدرسة 
العثمانية. 

فبلا عنم أن الاحتفالات: الرسمية كانت تشهد استدغاء أربات.الخرق مثل 
الموسيقيين الإيرانيين والجواهرجية وبائعي الأحذية والمنسوجات وغيرهم للتعرف على 
عاداتهم؛ لذا ظهرت عاماتهم بشكل مغاير للععامة العثمانية» وظهر ذلك جليا في 
تصاوير مخطوط سورنامه وهبى. 

لوحات (لالا 0# أ الال باع 73 رج ء #الاأر د 5 لا 75 /أ). 


١1٠ المرجع نفسه : ص 5954 .ل‎ )١( 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


١ 


الفصل الأول 
القاووق لغة واصطلاحا - أهميته - مسمياته -أنواعد 
- الوظائف المعتمة به -طوائف وأرباب حرفته وصناعته 


١ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


١ا/‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


القاووق( >[0؟3 1): 

القاووق فى اللغة: مفرد قواويق» وهى كلمة تركية فارسية دخلت العربية فى 
العصر العثمانى وأصل معناها فى اللغتين: المجوف الفارغ7'"» والقاووق بضم الواو من 
قوف أو قاو بمعنى أجوف وتطلق على ما كان يلبسه العثانيون على رؤوسهم'' من 
عمائم مبطنة مرتفعة لأعلى وذات شكل اسطوانى. 

ومعنى القاووق فى اللغة العثانية قاوق وقاغوق وقاووق. وفى التركية 
الحديثة1533501) كافاك» وهو من ملابس الرأس على شكل قلنسوة طويلة» يلف 
حولها شاش كانوا الترك يغطون بها رؤوسهم قبل قبولهم الطربوش غطاء الرأس» وقد 
استعمله الناس فى بلاد الشام ومصر والعراق خلال العهد العثمانى7". 

ولقد كان لكل قاووق فلسفة خاصة به » وجميعهم غطوا رؤوس الأشخاص ذوى 
المناصب المختلفة فإنها تدل على فكرة تحديد المكانة والمنزلة والتمييز بين طبقة وأخرى؛ 
لذا يعد تنوعه فى المجتمع العثماني دليلاً على تعدد عناصره وطبقاته وتنوعهاء فضلاً عما 
يشير إليه من رخاء اقتصادى وارتقاء حضارى لهذا المجتمع» وهو ما توافر إلى حد كبير 
فى المجتمع العثمانى. 

وما يجدر ذكره ارتباط القاووق بالتصنيف الطبقى لعناصر المجتمع وفئاته با لا 
يجب أن يحملنا على الاعتقاد بأنه كان حداً فاصلاً فى كل الأحوال بين طبقة وأخرى. 
اللهم إلا فيا ارتبط بالقاووق المحدد لوظائف بعينهاء أما دون ذلك فكثيرا ما كانت 


77*١٠ الصفصاف أحمد المرسى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

() احمد السعيد سليان : المرجع السابق » ص7١‏ 

(؟) السيد أدى شير : الألفاظ الفارسية المعربة » دار العرب للبستانى للنشر والتوزيع » ط7 .19/17 ص 
ضن 

- طوبيا العنيسى : تفسير الألفاظ الدخيلة في اللغة العربية مع ذكر أصلها بحروفه , دار العرب للنشر- 
والتوزيع » ط١‏ ,ص 50 

- أحمد فؤاد متولى : الألفاظ التركية في اللوحات العربية وفى لغة الكتابة » دار الزهراء » القاهرة»١991١»‏ 
ص 75 

- شتا ابراهيم الدسوقى : المرجع السابق » ص 71177 


١ هما‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


تتشابه بعض هيئات أغطية الرأس فيما بين طبقة وأخرى بفعل المحاكاة والتقليد خاصة 
فى الفترة التى سادت فيها مظاهر الترف والبذخ» وقد بلغ من أهمية القاووق وما كان 
يعكسه من دلالات اجتاعية أن أصبح للشخص الواحد أكثر من هيئة للععامة 
القاووق؛ كى تتلائم كل منها مع المناسبات والأوقات المختلفة التى كان عليه ان 
يعتمرها فيهاء تما ترتب على ذلك زيادة انفاق الشخص لليئات القواويق المتنوعة. 

والذى كان مرده أن لكل طائفة من رجال الدولة طراز خاص له؛ لذا كثرت 
انوا 

وقد ورد ذكره عند الجيرتى فى قوله: "وعثان بيك ذو الفقار أصابه سيف فة 
شاشه وقاووقه" » وفى قوله: " لبس الأمراء الكبار القواويق على رؤوسهو" 7" وقد 
ارتداه المصريون فى عص رمحمد علي وفى ذلك يذكر الجبرتى فى حوادث ١١18م‏ أنه 
صدر أمر فى عصر محمد على باشا بتغيير المصريين زيهم وأن يلبسوا زى العثانية فاعتمر 
أرباب الأقلام والآفندية القواويق الخضر؛ ليتماشى ذلك النوع من أغطية رأس الأزياء 
العثمانية الوافدة على المجتمع المصرى عصر الأسرة العلوية فقد نص مرسوما أصدره 
الباب العالى فى سبتمبر عام ١1651م.‏ على أن تكون ملابس وشارات وأعلام الجيش 
البحرية العثمانية مماثلة للجيش والبحرية المصرية 7" . 

وإذا انتقلنا إلى مسميات وطرز العامة القاووق فى اللغة العثانية التركية نجد 
اختلافاً واضحاً من حيث الهيئة وطريقة اعتماره على الرأس؛ وربما يرجع السبب - ى| 
سبق القول آنفا- إلى أن ثقافة أغطية الرأس العثانية خليط من العادات الموروثة فى 
تركيا وآسيا الوسطى» ؤفضلا عن التأثرات الإسلامية والثقافة البيزنطية التى غاشت 
بين المجتمعات التى كانت موجودة فى الأناضولء ومما لا ريب فيه أن هذه العوامل 


١65 حسين مجيب المصرى : المرجع السابق»‎ )١( 

- رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص ص "17/71717١‏ 

(؟) أحمد السعيد سليهان : المرجع السابق » ص7 ”١‏ 

(؟) رأفت عبد الرازق ابو العنين : الازياء الشرفية والعسكرية وزينتها فى عصر أسرة محمد على دراسة اثرية 
فنية» رسالة دكتوراه» جامعة طنطاء كلية الاداب» 376٠١7‏ ص57 . 


١/1 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


شكلت العديد من هذه الثقافات على مر مئات السنين» والذى كان مرده إعطاء الأتراك 
أسماء مختلفة إلى عماماتهم بسبب الاختلافات فى اللغة والمجتمعات الموجودة فى 
الإمبراطورية العثانية | أن جزء كبير من مسميات أغطية الرأس العثانية مستمدة 
ألفاظها من اللغة العربية والفارسية والإيطالية والفرنسية» ثما جعل المجتمع لا يميز بين 
هذه الألفاظ فى الحياه اليومية؛ لذا حاولوا تسهيل عدد من التسميات المختلفة لوصف 
نفس غطاء الرأس مثل مسمى 86116 متصل بمسمى 1151601 » ومسمى الكولاه 
1ن كأو التكى 1412118 تلقب بها العامة القاووق وفقا للفاتها وألوانها 
ومظهرها وأنواعهاء وقد كان دائ) يستخدم لفظة كولاه 11113 وبورك 806116 للتعبير 
عن أغطية الرأس بشكل عام' '» ما ترتب على ذلك أن بعض المؤلفين الذين تحدثوا عن 
أغطية الرأس العثانية قاموا بتسميتها طبقاً لأهوائهم وأمنياتهم قائلين "هذا رأيى وهذه 
حقيقة أيضا" حتى أن هناك بعض من أنواع العمائم القاووق التركية العثمانية سميت 
بأقناء امكام 1 

وقد كانت العمامة القاووق من العناصر الزخرفية المحامة التى وجدت تزين شعار 
الدولة العثانية فزينتهاالطغراء الذى يشير إلى شخص السلطان العثانى ولم تظهر سوى 
فى شعارات القرن 4١م»‏ وعلى سبيل المثال نراها بين الترس وطغراء السلطان محمود 
الثانى قبل أن يلغى اعتمام العامة ويجعل الطربوش بدلاً منهاء وبالرغم من ذلك 
استمرت العامة القاووق توضع على رؤؤس كبار رجال الدولة العثانية حتى بعد 


5 , © , م0 : (اعلعع21 .11) [آوأ )١(‏ 
,55م , 4 , م0 :1010 (؟) 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


إلغاء اعتمامها حيث استخدمت فقط كرمز للسلطان العثانى أو كتقليد استخدم شعارا 
للدولة العثمانية ") 

وعموما فإن العمائم القاووقية العثوانية تعرف طبقاً لأنواعها ومظهرهاء وفيا يل 
استعراض المسميات الخاصة للعمامة القاووق» وقد تم ترتيبها ترتيباً أبجدياً حتى يسهل 
البحث عنها وسوف نعرض بعدها طرزها المتنوعة التى أدت بطبيعة الحال إلى اختللاف 
هيئاتها وألوانها وخاماتها واستكالاً لما سبق سوف يتم إلقاء الضوء على الوظائف التي 
كانت معنية باعتمار هذه الحيئات المتنوعة وفق مسمى كل نوع وطرازه: 

- أسقف أواسكوف (551>1[17]) شكل (49) : 

وصفت هذا الغطاء القواميس التركية بأنه مكون من جزأين. الجزء الأول يسمى 
باللغة التركية الحديثة تكى ©1216 (". وباللغة الانجليزية 0014© » ومشتقة من الكلمة 
التركية 

الفارسية طاقية!"'» والتي تعنى نوع من القلانس الطوال/» وهى طاقية مصنعة 
وفق مقاس الرأس"! والمطرزة بالصيرما الذهبية على شكل خطوط متعرجة ثم ترتفع 
لأعلى قليلاًء أما الجزء الثانى يسمى بالتركية 2111122لآ أي الجزء المزيل أو المرسل الذى 
يغطى مؤخرة العنق حتى نباية الظهر أحياناء وقد كان متماسك فى هيئته المصنوعة من 
الصوف الأحمرء مما يشير إلى إنه مصنوع بطريقة اللباد؛ لذا يعد أساس لصناعة 
الطربوش”'؟ » وهو من ملابس الرأس العثانية النتي كان يعتمرها كلا من السلحدار أغا: 


)١(‏ عبد المنصف سالم حسن نجم : شعار العثمانيين على العمائر والفنون فى القرنين الثانى والثالث عشر- 
المجريين (4١-19م)‏ وحتى الغاء السلطنة العثانية "دراسة اثرية فنية". مجلة كلية الاثار» جامعة القاهرة» 
العدد العاشر»ه 7١٠١‏ .)ص ص ١17/0 -١7/5‏ 
(؟) الصفصاف أحمد الصفصاف : المرجع السابق » ص 4/5 
- محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص ”77 
(") عن الطاقية انظر ص (...) من الرسالة 
(4) رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص5 7١‏ 
كك م0)زعلع»ه21 .181) 1911 (5) 
5 : 0ذ1 (5) 
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المنوط به الحفاظ علي الأسلحة7"؛ والركابدار أغال©: وهو خادم ركاب السرجء 
والجوقدار أغال): وهو خادم السلطان بشكل عام وهذه الوظائف جميعاً ضمن حاشية 
السلطان المرافقة له أثناء المناسبات المختلفة. 

- باشالى 235211 شكل (5ش, /اذ , 08): 


ينقسم هذا المسمى إلى مقطعين فالمقطع الأول باشا ( 7393 ) وهى كلمة 
تركية ما زال أصلها الاشتقاقى مصدر خلافء فقيل إنها من "باش آغا" أى رئيس 
الاعواقه وقتز :عانم الكلمة القازيية "اتاد" شعي املك 7 تفيل لقا هياتن 
85 بمعنى الرأس والرئيس7؛ والجمع باشات أو باشوات7؛ أما المقطع الثانى " لى" 
فهى لاحقة تركية تفيد النسبة؛ لذا نسبت القواميس والمعاجم التركية والعثانية كلمة 
باشالى بانها هيئة معينة من العمامات غطت رأس السلاطين والوزراء والأمراء العثانيين 
ومجموعة من الموظفين الذين يقومون على خدمتهم'" مثل الضباط الجوربجية: ومفرده 
جورباجى التى اشتق اسمه من الوظيفة التى كان يقوم بها فهو مختص بالعمل فى 


)١(‏ محمد على الأنسى: المرجع السابق 544 » وهم المسلحون من حراس الملك او السلطان. ابراهيم 
الكيلانى: مصطلحات تاريخية مستعملة في العصور الثلاثة الأيوبى والمملوكى والعثمانى » مجلة التراث 
العربي » مجلة فصلية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب» دمشق العدد 44 » السنة "11 19497.6. ص7١‏ 
(؟) محمد عل الأنسى : المرجع السابق » ص 7174 
(") المرجع نفسه : ص ١94‏ ” 

مم ,اكه م0 ب اكاعج أتصطعالطا ,مللدعلدط (؟ ) 
- محمد أحمد دهمان: معجم الألفاظ التاريخية فى العصر المملوكىء دار الفكر المعاصر » بيروت - لبنان » 
دمشق -سورياء 189٠9.1١‏ .)ص "١‏ 

1-10" مم , أله م0 : باع متتءد ألهطل3/11 (5) 

- أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق » ص ص 5 -/ا"ا 
(5) أحمد عبد الرحيم مصطفى : فى أصول التاريخ العثمانى » دار الشروق ط١‏ » القاهرة ١987‏ . ص ”777 
» هامش ” 

٠٠١‏ مركتوعع20ع1آ1 مم01 ز(اعلعع21 .11) 1اجئ[() 
- أحمد المرسى الصفصاف : المرجع السابق » ص 7/7 


14 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


المطابخ»وقد اطلق عليهم فى البداية اسم قازان شريف لرفع مكانتهم ثم 0 
التسمية فيم| بعد باسم الجوربجية واطلق على رئيسهم اسم جوربه جى باشى 
وقد كان القاووق الباشالى ذو طراز مختلف من حيث طريقة اللفة والتى سميت 

باللعة التركية العذانية ]ذا خقة :] بمعتى :طريقة اللفنه الملختصر الدوران”" ويعد أول 
غطاء رأس حقيقى للعثانيين بديلاً عن هيئات الععامات الملفوفة» فهو عبارة عن قطعة 
من القماش حريرى الملمس المسمى تولبند او تولبنت 111106111 ملفوف على شكل حرف 
اللام آلف (لا) وهذا التولبند الحريرى ملفوف حول العامة القاووق الطويلة المخروطية 
الشكل والجانب», أما الجزء العلوى منها دائرى ومستوى والتى تسمى باللغة التركية 
العثمانية 5116166 19585 أى أساس صيق7" أو صارق 53331 » أو ما يسمى أيضا +1 
علنا/تة! أى القاووق الممل :يو كن ذلك شكلة ترضيها وتقضيليا عن هئة القاووق 
الباشالى رسمه الباحث التركى 1697150 1 -611526ع! . شكل (0)03*) 

: )0١ 0١0( بورك 86112 شكل‎ - 

يطلق هذا المسمى على عمامة مصنوعة من اللباد مرتفعة لأعلى» تتكون من جزأين 
فالجزء الأول عبارة عن طاقية ©1811 بسيطة ضيقة وفق مقاس الرأس ومطرزة 
بالصيرما الذهبية »كما تتحلى مقدمة الجبهة بجزء يسمى بالتركية 1091686 ومعناه الجزء 
ا هابط لتغطيةالجبهة» والملفوف حوله والذى يوضع بها جزء إضافى ف المتتصف من الأمام 
شمن بالتركية 88116111477 1 وم خارة عن قطعة معمتوعة نين الفضنة أو أى عدن اخر. 


944 المرجع نفسه : ص‎ )١( 
7/7 الصفصاف أحمد المرسى : المرجع السابق » ص‎ )١( 
١117 المرجع نفسه : ص‎ )9( 
١/85 المرجع نفسه : ص‎ )5( 

11م 05م ,تتوعع20ع1آ1 مم01 ز(اعلعع21 .11) [اوأ(ه) 
(") سمى د/ حسين مجيب المصرى في معجمه الدولة العثانية هذا الجحزء الذى يتحلى به البورك في مقدمة 
الجبين باسم تويلك بضم التاء وفسر معناه بأنه قطعة من الفضة أو أى معدن أخر تثبت في مقدمة قلنسوة 
الإنتكشارى بحيث يمكن أن تثبت فيها ريشة لتمييز درجاتهم. حسين المصرى: المرجع السابق» ص 5ه » كم| 
ورد لفظ تولك من خلال قاموس اللغة العثانية بمعنى خشبة يبيت عليها الطير وكلمة توى أو توغ بمعنى 
الريش أو الشعر أو الوبر: محمد على الأنسى: المرجع السابق » ص١١‏ 
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ليساعد على خلعها أثناء الراحة وقد تأخذ شكل الملعقة الخشبية وهى إحدى شارات 
الانكشارية التى ترمز عندهم إلى توفير الخبز اليومى للفرد الانكشارى7"'» وبالإضافة إلى 
ذلك يمكن أن يظهر البورك بريشة سوداء فى منتصف الحبهة وأحياناً بدون الملعقة 
وأحياناً الريشة بداخل الملعقة» وأحياناً أخرى يظهر بدون ملعقة أو ريشة وذلك على 
حسب رتبهم والتدرج الوظيفي 1 

أما الجزء الثانى المسمى بالتركية 31111713لآ وهو الجزء المنسدل أو المزيل وكان يظهر 
بشكل قصير يصل حتى بداية الظهر وملون باللون الأبيضء وقد اعتمره مجموعة من 
الضباط الجوربجية مثل وظيفة الصوباشى وهو من يقوم بحفظ الأمن والنظام والقبض 
على اللصوص والمفسدين وتنفيذ الأحكام الشرعية وضبط الأسواق/' ويفتش ليلاً على 
المتجولين الحائمين حاملاً سوط“ كما اعتمره البلوك باش وهم مجموعة من كبار 
الضباط المكلفين بمهام الأعمال الحكومية من قبل آغا الانكشارية' ' الذين كانوا يرتدونها 
أثناء الاحتفالات وأثناء تأدية واجباتهم عندما يصبح ضابط جيش بعد أن يتلقي تدريباته 
فى مؤسسة القابى قولى أو القابى قولو (111ناك1 0)1231'؛ كما اعتمره الطوبجى باشى: 


)١(1511 رالاع6ه1كا 7قلك1تناط!' ,اتاطصها؟] ,تتهاوداتهجء11 1تععتمعئ( : أعلعءهء2.81‎ 5١١ 
طامكتله بع ل<)‎ "7٠١3(, 65 

” 5١٠ حسن محمد نور : صور المعارك الحربية » ص‎ )١( 

(9) للمزيد انظر حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص ١١9‏ 

- سونيا البنا : المرجع السابق » ص ١١‏ » هامش ” 

- عراقى يوسف : الوجود العثاني المملوكى في مصر في القرن الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر» ط١‏ 

دار المعارف. القاهرة » 146١م‏ ص: ص 759 : 501١‏ 

- محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص 7١5‏ 

(5) عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق . ص 5 ٠١‏ 

(0) ايرينا بيتروسيان: الإنكشاريون في الامبراطورية العثانية» تقديم ومراجعة قسم الدراسات والنشر- 

بمركز جمعية الماجد للثقافة والتراث» دبى» 7٠٠١5‏ . ص 8” » ىا يعدوا رؤساء فرقة أو سرب أو كتيبة. محمد 

على الأنسى: المرجع السابق» ص ١59‏ 

() عن فرقة القابى قولى انظر: سونيا البنا : المرجع السابق » ص ١5‏ 
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وهو المسئول عن تأمين وصيانة كافة المالك العثانية!") فهم كانوا عماد قوة الجيش وقواد 
المدفعية ويتفقدون مستودعات الذخيرة وتهديم قلاع العدو وتدمير قواته ثم أصبح ف 
القرن العشرين يسمى مشير طوب خانه أى مشير المدفعية "» كما لبسه الكيجه لى 
يكجيرى: وهو فرد من وحدة التشريفات السلطانية» وكا اعتمره الحربه جى: وهو فرد 
من بلوكات الانكشارية رافق الآغا وحراسة الصدر الأعظم وكلف بمهام خاصة (2. 

- جتال قلفات 187 آلع] :41خ ) شكل (41:407) : 


هى كلمة فارسية تركية» دخلت العربية في العصر المملوكى وحرف )) يقابل نطق 
الجيم المعطشة فى اللغة العربية والفارسية لذا تنطق بالعثانية جتال قلفات أو جاطاتال 
قالافاط”'» وممكن أن يطلق عليها قلفة أو قلفت!'' أو كلفتاه بضم الكاف وسكون اللام 
وكسر الفاء بمعنى:الطاقية المصنوعة من القهاش المزركش تلبس وحدها أو بدون عمامة» 
وجمعها كلفتات أو قلافت(". 

وكان يشبه فى شكله حرف لآ. 


)١(‏ طوبجى باشا : هو من فرقة المدفعية . ألبوم ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص ١١١‏ » وهم عاد قوة 
7116221135115 1تععتامع2 : أعلعه/.11 1511 
- للمزيد انظر محمود شوكت : المرجع السابق » ص ٠١9‏ . 
<سونيا الينا: المزيخع السايق »صن ١6‏ 
(؟) المرجع نفسه : ص ص 5 ٠١5-١١‏ 
(1) للمزيد انظر محمود شوكت : المرجع السابق . ص ص ١١5-١17‏ 
(5) المرجع نفسه : ص ١١7‏ 
15 , كك مه نتطه[د5 لعمصطعكل/3 ره) 
- الصفصافى أحمد المرسى : المرجع السابق » ص 777 
(1) محمود شوكت : المرجع السابق »ص 9١‏ » ص 44 
(0) ابراهيم الدسوقى شتا : المرجع السابق » ج” . ص 77017 
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فالجزء السفل ضيق أما العلوى يأخذ الشكل المخروطى”(" العكسىء كما يتميز 
بظهور خطوط إما مائلة أو مستقيمة؛ ليعبر عن طريقة صناعته؛ فيبدو أنه صنع بماكينة 
مخصصة؛ لكبس القماش ليصبح على شكل كسر - بضم الكاف- متداخلة أسفل بعضها 
البعض تسمى كسر بليسيه 16561 ؛ لذا نستطيع القول أن هذا الشكل من الجائز ان 
يسمى عمامة كبس» وكان يعتمره آغا الإنكشارية: وهو المسئول عن الأمن والنظام داخل 
القصر السلطانى ويترأس قادة القلاع والاستحكامات والمجالس العسكرية وهو يكون 
برتبة وزير؛ ليمنح آغا الانكشارية وممكن أن يطلق عليه آغا قبوسى أو آغا الديوان7) 
ورؤساء المحافظون العسكريون المهمون مثل وظيفة آسس باشى: وهو قائد من قواد 
ليق الالكشاري والعز ل عن يعلظ أن المنيوة كه ووكاة دين باتني وهر 
مسئول عن الأمن ومراقبة المحلات أثناء النهار بمرافقة الصوباشية والقبض على 
المجرمين اثناء الليل!'' ووظيفة الباش فالاقاجى أو قلفة جى باشى: وهم موظفون 
يتولون عمليات التفتيش بالمدينة والتى كان يقودها آغا الانكشارية أو الصدر الأعظم 
»كما اعتمره الجورباجىء والطوبجى باشى. 


)١(‏ كان الأتراك يطلقون على قمة المئذنة العثانية المدببة لفظ كولاه لأنه مدبب الشكل أو لأنه مسحوب 
لأعلى 

(؟) للمزيد انظر. حسن الباشا : الألقاب والوظائف »ص ١7"‏ 

- حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص 5 7 

- مصطفى بركات : المرجع السابق »ص ١/7”‏ » هامش ١‏ ص ١15‏ 

- محمود شوكت : المرجع السابق » ص 94/ 

() عبد القادر اوغلو : المرجع السابق » ص 5 ٠١‏ 

(5) محمود شوكت : المرجع السابق » ص ص ٠١١-1١٠١‏ 

(5) المرجع نفسه : ص ٠١0‏ 

- محمود شوكت : المرجع السابق » ص ١5٠‏ 
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- خرطاوى 113112571 شكل (107") : 

ينقسم هذا المسمى الى ثلاثة مقاطعء فالمقطع الأول 114166 فى اللغة التركية 
بمعنى الخطوط المتموجة التى تسرى على أى شىء2"7» أما المقطع الثانى طا 1:4 فى 
اللغة التركية العثمانية بمعنى طى الأشياء» والمقطع الثالث وأى وهما حرفان متلاحقان 
يدلان على نسبة الشىء("؟ لذا نسبت هذه الكلمة إلى نوع محدد من غطاء الرأس 
العثماني المتوافق مع هيئته التى ظهرت عبارة عن عمامة عثانية تتكون من جزأين 
متماسكين فالجزء الأول عبارة عن مجموعة خطوط عريضة متشابكة مع بعضها بشكل 
مائل؛ تما نتج عنه تكوين شكل مربعات تتخلل هذه الخطوط أما الجزء الثانى عبارة عن 
قاووق مبطن مرتفع قليلاً لأعلى ومصمم وفق مقاس الرأسء وخالي من أى زخرفة. 
وقد غطى هذا النوع رأس فرقة السباهى وهم الفرقة الأولى من الخيالة والفرسان7”) 
الذين كانوا يعتمموا فى البداية المجوزة التى ذكرت آنفا ثم اعتمروا بعد ذلك القاووق 
الخرطاوى أثناء القرن 17 م؛ وقد كان يصنع من خامة القطن ليسهل طيها". 

- زرين تس ط1121>ا متتتاعث - 112121كا[- ع2 شكل (؟0, :4 , 00 ) : 

سميت بذلك الاسم نسبة لكلمة زرين التى تعنى فى اللغة التركية زهرة الفوليا/) 
وهذا ما ينطبق على الزخارف التى تزخرف هذه الكولاه ذات الشكل المخروطى» وتنطق 
بفتح الزاى» وتعنى بالفارسية القلنسوة الذهبية» ىا تصنع بطريقة اللبادا'' وقد يرتديها 
تخدم البلاط الملكى والحنود والخدم والوضيفات7"» وهى عبارة عن قلسوة "كولاه" 
اسطوانية مرتفعة قليلاً لأعلى» ومطرزة بالغرز البارزة بخيوط ذهبية أو فضية مكونة فروع 


١١5ص‎ . الصغصافى احمد المرسى : المرجع السابق‎ )١( 
57 محمد على الانسى : المرجع السابق » ص‎ )١( 
السباهى للمزيد انظر:‎ )©( 
- مر كك مه ز نانع ملع أهطل1/1‎ 5١1 
):( م١‎ 55 :(اأعلعهع21 .11) ناوا‎ 011131 15 
0917 الصفصافى أحمد المرسى : المرجع السابق » ص‎ )5( 
194 حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص‎ )( 
)2( م, وتتدعع20ع1آ1آ تتقحده0 ز(اعلعع21 .11) 1اآوأ‎ 15 
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نباتية متشابكة تشبه فى شكلها سيقان نباتية متفرعة الأغصانء ى| تغطى أسفلها أحياناً 
طاقية لاطئة على الرأس لونها أحمر» وأحياناً أخرى تغطى الرأس بمفردهاء فضلاً عن تدلى 
خصلات من الشعر المضفر من الجانبين أحياناً ليصلا حتى بداية أكتافهم؛ ليرمزوا بأنهم 
من ذؤات« الخ الكقف دون نهو ووو 7 2111 

- سريوش 56101191231 : 

ينقسم مسمى سربوش إلى مقطعين فالآول سر ومعناه: رأسء والثانى بوش: ومعناه 
غطاء الرأس''!» وقد اطلق علي من يعتمره اسم "المشربيش"» وقد عربت هذه الكلمة إلى 
شربوش وتنطق بفتح الشين وسكون الراء وضم الباء» وسمى بالفارسية كلاه بوقى: أى 
طرطور أو غطاء للرأس على هيئة قرطاس أو قلنسوة طويلة أعجمية /' » كما عرف هذا 
المسمى في مصرأثناء العصر المملوكى/''» ووصف بأنه عبارة عن شكل يشبه التاج كأنه 
مثلث طويل يوضع على الرأس بغير عمامة» كما سمى أيضاً فى مصر باسم الطرطور: بضم 
الطاء وسكون الراء وضم الطاء”! والجمع طراطير”' ويوضع وفق مقاس الرأس 
وأحياناً أخرى يوضع من أسفله طاقية حمراء لتعمل على امتصاص العرق وتثبيته على 
الرأس جيداً فضلاً عن تنوع لونه مابين الأحمر والبنى والأبيض؛ وربا يرجع السبب في 
اختلاف الوانه إلى ارتباط كل لون بدرجة وظيفية او ارتباط اللون بالناحية المذهبية. 


17 انعا متنتدكلمث ,13ة221د5 عاتن علطتمع اعلتاصء؟ المقمد05 زسمتاعكل<ة ,لمث )١١(‏ 
١181‏ ,1ق 1اممعلد8 راحتنا 

(0) آدى شير : المرجع السابق » 49 

- أحمد السياح : المرجع السابق » ص © ”77 

(') شتا ابراهيم الدسوقى شتا : المعجم الفارسى الكبير » مكتبة مدبولى » القاهرة» 1997. ج١.‏ ص 

حك را 

- رجب عبد الجواد : ا مرجع السابق » ص 799 

(5) المرجع نفسه : ص 777 

(5) المرجع نفسه : ص 7١1‏ 

(5) مجمع االلغة العربية : المعجم الوجيز » ص 7/9 
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وقد سجلت لنا تصاوير المخطوطات أرباب الوظائف المختلفة التى اتخذته غطاءآ 
لروؤسيا عه لأ الميوفال: أ" التصتوف او لد اهد ا" رزالباء مل افينة الركة 
الاحعمة 4 وهجون أرغلاق 'فوللق قرس "وهو الذع كلت قراف باز تداء ونين 
خاص بهم أثناء الإحتفالات الرسمية! وهم من الأطفال المسيحيين المتراوحة أعمارهم 
باون السابعة والقابةوكانوا مولا الل اناتحت :امرة اغا النقانوق! أ» وصيرة مقا 
باشى: وهو من الضباط وكانت مهمته تأمين مياه الشرب ومياه الطهارة والنظافة وكانوا 
كدوك هذا الرى ن] فنها ازيف اثناء الأوقاك الرسية 1 . 

كا ظهر سربوش آخر ذو هيئة مختلفة إلى حدما فهو عبارة عن طاقية موضوعة وفق 
مقاس الرأس ومزخرفة بكنارعريض مطرز بالسيرما الذهبية اللون» ى| توجد في قمته 
المثلثة فتحة؛ يوضع فيها ريشة كبيرة اتحذت شكل نصف مروحة مثبتة بعصا ذهبية اللون» 
وهذه العصا مثبتة بزر محصص لا داخل السربوشء. فضلاً عن وجود ريشة أخرى سوداء 
اللون تشبة ذيل الخصان ومثبتة بعصا ذهبية وهذه العصا مثبتة مثل العصا سابقة الذكر 
وهو ما يمكننا بأن نطلق على هذه الهيئة مسمى "سربوش مطوغ"؛ اير جع السبب في 
وجود مثل هذه الريشة الكبيرة الحجم والمرتفعة بعصا لأعلى أنها تعد من إحدى شارات 
العسكرية العثمانية وعلامة من علامات التشريف والتعظيو' ' ومكانتها تقارب العله!")؛ 


)١(‏ عرفت الطريقة الأحمدية باعتمارها للطراطير الذى ينتهى بشر ابة مختلفة الالوان وكانت هذه الطريقة 
إحدى الطرق الصوفية السنيّة التى تنسب إلى الشيخ أحمد البدوى الملقب بأبى الفتيان. وقد نشر طريقته 
من مصر من طنطا وتولى أمور الطريقة بعده عبد العال وهو من أوائإ, مريديه الذين تربوا عل يله. 
وانتشرت طريقته من مصر إلى أقطار العالم الإسلامي مثل تركيا وليبيا والسودان وغيرها من الدول العربية 
والأوربية والآسيوية. 

سيد عبد العال : الحياة الدينية فى عصر محمد على » ص ١/7‏ 

(؟) محمد على الانسى : المرجع السابق » ص 787 

(") محمود شوكت : المرجع السايق . ص ١١0‏ 

() المرجع نفسه : ص ١١١‏ 

(5) المرجع نفسه : ص ١١١‏ 

(7) حسين جيب المصرى : المرجع السابق » ص ١1١0‏ 

(0) عبد المنصف سالم حسن نجم : شعار العثمانيين ... » ص ١1/17‏ 
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فضلاً عن وجود شعر أسود يشبه شعر ذيل الحصان مثبت بعصا ذهبية ربا يكون قلم 
الطومار وهو اسم يطلق على نوع من أنواع الأقلام الذى كان يكتب به على ورق 
الطومار» وكان يبلغ سمك قلمه أربع وعشرين شعرة من شعر البرذون7؛ لذا كان 
يعتمر هذه الميئة الوظائف المصاحبة لموكب السلطان العثمانى وبالأخص أثناء احتفالاته 
الرسْمية أو آثناء تدرو جه التدري» ع يققوا غليه المزيدعن العظية والأيةفضاة عن 
أن الأدوات الموضوعة فوق رأسهم كانت تستخدم لخدمة وظيفتهم. 

فاعتمره اورتا جاوش7) وهو الجاويش الأوسط من جاويشية الجيش الانكشارى 
والمسئول عن ترتيب الموكب الانكشارى والإشراف عليه وقت السلم والحرب وكتابة 
و قيسعا الذكرانت والشاري ره مففية! " ووواظفة انكو سك اورظن الصؤلاق: 
وهو من طائفة الإنكشارية وكان هؤلاء الجند ينتخبون من بين الانكشارية؛ لشجاعتهم 
وقوتهم وحسن تربيتهم» والصولاق بالتركية بمعنى الأعسر والسبب فى إطلاق هذا 
الاسم عليهم أن منهم من كانوا يسيرون إلى جانب جواد السلطان حاملين فى يديهم 
اليسرى القسية والسهام''» واعتمره القول كتخداسى7": وهو كل من يكون فى معية 


7١١ مصطفى عبد الكريم الخطيب : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(؟) جاويش : يقال أن الكلمة إشتقت من كلمة سياوش وكان على رأسه ريشة وهو موظف ولهعده 
وظائف وكان عمه في الديوان وهو في معية الحكام وسائر إدارات الدولة العثانية وهو من اهم مناصب 
الدولة العثانية وقد تطور عمله بتعاقب الايام فأصبح في السلك العسكرى وله درجة اقل من الملازم ثان ولم 
تعد له صفة ضابط 

- حسين المصرى : المرجع السابق » ص15 

() أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق » ص 5١‏ 

(:) صولاق : أول ما وجدت هذه الطائفة في عصر السلطان بايزيد وكان في كل فرقة مائة جندي منهم 

- حسين المصرى : المرجع السابق » ص ١١١‏ 

(5) كتخداسى : كتخدا كلمة من كدخدا في الفارسية وتطلق في التركية على الوكيل والنائب وقد تطورت في 
التركية إلى كلمة كخية وهذا الاسم عند العثانيين يطلق على عدة مهام ووظائف فكان كبار الدولة العثمانية 
تمن لهم المناصب العالية في القصر والجييش لهم من ينوب عنهم في اعالمهم ويعاونهم ويطلق عليهم كتخدا . 
- حسين مجيب المصرى : المرجع السابق» ص ص ١190-١515‏ 
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أحد من كبار رجال الدولة وادارتها مثل الدفتر دار كتخداسىء. الصدارات كتخداسىء» 
الترسانة كتخداسىء الخزينة كتخداسىء كما اعتمره النساء ذوى الطبقة العليا حيث 
وصفوا بأنبن يعتمرن عمارة رأس منصوبة على شكل برج وقد عرف باللغة التركية باسم 
١ ١‏ 

خوتوزاو خوطوز'' ( 110102 )'"ا 

- سليمى شكل (58 59 4741١4٠‏ 55): 

سميت هذه القواويق باسم سليمى نظرا لأنها بدأت فى الظهور خلال عصر 
السلطان سليم الأول (7)973505'"» وهو نوع من أغطية الرأس التى اختص باعتمارها 


2 


السلاطين والوزراء وكبار رجال القصر العثمانى» وكان له أهمية كبيرة عندهم» فضلا 


” 57” محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(7) الصفصاف أحمد المرسى : المرجع السابق » ص ١7/8‏ 

() سليم الأول : السلطان الغازي سليم الأوّل القاطع) بالتركية العثمانية :غازى ياوز سلطان سليم خان 
أول؛ وبالتركية الحديثة 1 1131 5611052 51114812 3512ل : أو (561122 .1 هو تاسع سلاطين الدولة 
العثوانية وخليفة المسلمين الرابع والسبعين؛ وأوّل من حمل لقب" أمير المؤمنين "من آل عثان. حكم الدولة 
العثانية من7١60١-1670١م»‏ وأيلقب بالقاطع" أو" الشجاع"- -عند الاتراك نظرًا لشجاعته وتصميمه في 
ساحة المعركة » ويعرف في الغرب بأسماء سلبية» فعند الإنجليز مثلا سمي" سليم العابس 16 561112 
10 ؛ نظرًا لما يقوله بعض المؤرخين بأنه كان دائًا متجهم الوجه. وعند الفرنسيين عرف باسم سليم 
الرهيب 16111016 16 5611171 وصل سليم إلى تخت السلطنة بعد انقلاب قام بهعلى والده بايزيد الاي 
بدعم من الإنكشارية وخاقان القرم» ونجح بمؤازرتهم بمطاردة إخوته وأبنائهم والقضاء عليهم الواحد تلو 
الآخر. حتى لم يبق له منازع في الحكم. وني عهده ظهرت السلالة الصفوية الشيعية في اذربيجان» ونشبت 
بينها وبين العثمانيين حرب ضروس انتصر- فيها السلطان سليم» ومن ثُمٌ حول أنظاره نحو السلطنة 
المملوكية فغزا أراضيها وقضى عليها نبائيًا بعد أن استمرت 7717 سنة. يتميز عهد السلطان سليم الأول عم| 
سبقه من العهود بأن الفتوحات تحولّت في أيامه من الغرب الأوروبي إلى الشرق العربي» حيث اتسعت رقعة 
الدولة اتساعًا كبيرًا لشملها بلاد الشام والعراق والحجاز وتهامة ومصرء حتى بلغت مساحة أراضيها حوالي 
مليار فدّان -يوم وفاته» وكان من نتيجة فتوحات السلطان سليم أن ازدهرت الدولة العثانية في أيام خليفته 
"سليمان الأوّل"» بعد أن أصبحت إحدى أهم دروب التجارة البريّة :طريق الحرير ودرب التوابل» تمر في 
أراضي الدولة» ولاكتسابها عدد من المرافئ المهمة في شرق البحر المتوسط والبحر الأحمر 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


عن أنه كان له مرادفاً آخراً وهو اسم 065181 1151111لآ. ويعد تسجيل - 181216 
1161ق1ء15 تسجيلاً مهماً للقاووق السليمى أو الياوزفى» إذ ذكر فى عهد السلطان مراد 
الثالث عام 9499ه/ ٠169م.‏ 

بأن الوزير الكبير يقف أمام السلطان معتمرا القاووق السليمى» كما ذكر أيضا بأن 
ستان ياه كان يليس عل راسه فاووق سليى:وذلك فى عهد هزاد الداليق 0 . 

كه اعتهرة 3إن السعادة الشتريفة آغاسى” وهومن كبان موظنى القضراق الديوان 
السلطاتويعول دون تفن أوقافك اطترميق اله ريق 4107 ركنا ريس الكتانه 
أفندى وهو اكبر كاتب بديوان همايون/' » كما اعتمره كحيا بك الذى يقوم بتدبير 
الشئون المنزلية الرسمية والنظر فى أعمال الحرفيين والتجار' وكذا الجاويش باشى: 
وهو الذى كان مكلفا بالحفاظ على النظام فى قاعة العرش وف الديوان!''؛ كما اعتمره 


كلام ,كه م0 : (اعلعع8 ) 15111 )١(‏ 
)١(‏ دار السعادة الشريفة اغاسى : كان اسم دار السعادة يطلق على القصر العثمانى ىا كان يطلق على باب 
القصر وكان اغا دار السعادة يسمى احيانا قزلر اغاسى وهو من كبار موظفى القصر إذ كانت له دوائر خاصة 
وكان رئيسا على كل الموظفين وتأتى رتبته بعد رتبة الصدر الأعظم وشيخ الإسلام وقبل رتبة الوزراء وكان 
أغوات دار السعادة غالبا ما يتتخبون من بين الزنوج ى| كانوا يشتهروا بلبس القاووق السليمى . عبد القادر 
ده ده اوغلو: المرجع السابق » ص 17 
(') حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص 5/ 
(4) رئيس الكتاب أفندى : كان هذا الموظف في البداية يستخدم في وظائف بسيطة ثم كلف بوظائف هامة 
مثل استقبال السفراء الأجانب وإجراء المفاوضات معهم وهو اكبر كاتب بديوان همايون إذ يقوم بالرد على 
الرسائل الأجنبية » وكان أحيانا يلبس القاووق السليمى . ألبوم ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص /0 
(5) المرجع نفسه : ص ”47 
(7) جاويش باشى : من الألقاب الوظيفية التي استحدثت في عهد السلطان يلدريم بايزيد وكان مكلفا 
بالحفاظ على النظام في قاعة العرش وف الديوان» واعتبر الباش جاويش أحد ضباط أوجاق الانكشارية ومن 
المجموعة الخامسة وتحت امرة اغا الانكشارية» وكان يتولى الاشراف على المراسيم السلطانية وتقديم المظالم 
إلى السلطان» وكان عليه تحضير مائدة الصدر الأعظم ومعاينة طعام المطابخ السلطانية. وقد الغى هذا 
المنصب بعد ذلك واصبح بدلا منه منصب يسمى نظارة الديوان 
- سونيا محمد سعيد البنا : المرجع السابق » حاشية ١‏ .ص 7١5‏ 
- محمود شوكت : المرجع السابق » ص ص 17-947 
- وائل عبد الرحيم عبد الله #ميمى : قاعة العرش » رسالة دكتوراه» ص 4١7‏ . 
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بوستانجى باشا: القائم بالإشراف على الحدائق المايونية'» ووظيفة وزير 
مكتوبجوسو افندى: وهومدير القلم الخاص للوزراء!'"» ووظيفة دفتر دار أفندى:هو 
رئيس دائرة الدفتر الذى كانت تسجل فيه جميع الأراضى العثانية ('"» واعتمره البيوك 
تذكرجى: وهو الموظف المرافق للجاويش باشى” '» ووظيفة شاطر وباش شاطر آغا و 
مهمته المحافظة على من يقومان بحراسته فى تلك الشوارع (» واعتمره الكتخدا 
(دولت كتخداسى) وهو من يلى رئيس الانكشارية فى منصبه 27» كما اعتمره سلام 
أغاسى : هومن ينو ف عق السلطان أو عه لوو رافق هارع 

- قلاوى أوالقلائى شكل (:: , 20 , 45) : 

كلمة تركية فارسية تنطق بفتح القاف واللام» دلت العربية فى العصر العثمانى 
وأصلها فى اللغتين: كلاه» ومعناها قلنسوة» او عامة» غطاء للرأس» تاج» قلنسوة 
الدرويش» طاقية» قبعة(» كما وردت فى معجم الدولة العثمانية باسم قلاوى بفتح القاف 


» بوستانجى باشى : عمل تحت امرته عدد من الضباط مثل : اغا الخصيان وبوستانجى كتخداسى‎ )١( 
وبوستانجى اوضه باشى وغيره من الضباط البوستانجية » وخصصت للبوستانجى باشى سفينة خاصة‎ 
(فلوكه) ليشارك في التشريفات السلطانية » وكان يكلف بتهيئة قصر السلطان وإعداده بالشكل الذى يرضيه.‎ 
19 محمود شوكت : المرجع السابق » ص‎ 
مكتوبجوسو افندى: هو من الكتبة الموظفين فى ديوان #مايون وكان يعمل تحت امرة الصدر الأعظم‎ )١( 
. ويسمى مكتوبى صدر عالى‎ 

- عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق » ص ٠١7‏ 
(9) المرجع نفسه: ص ٠١١‏ 
(5) المرجع نفسه : ص ٠١5‏ 
(5) شاطر : هو الذي يسير في موكب الصدر الأعظم وآغا الانكشارية في شوارع استانبول » شاطر منهم عن 
الشمال وشطر أخر على اليسار. 

- محمود شوكت: المرجع السابق » ص ١57‏ 
() حسين مجيب المصرى : المرجع السابيق» ص ١51‏ 
(0) عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص” ٠١‏ 
( الرازى: المصدر السابق » ص 7٠١‏ 

- رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص 47 ” 
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وتشديد اللام بمعنى قلنسوة مخروطية الشكل' '» يبلغ طوها من 4٠‏ سم إلى 48 سم 
ومصنوعة من قاش الساتان الأبيض الحريري الملمس. وله شريط طويل يلف حوله 
بطريقة مائلة من أسفل ومزخرف باللون الذهبى أو الفضىء وكان فى البداية مخروطى 
الشكل ثم أخذ الشكل الهرمى فيم| بعد. 

وكان يعتمره كل من الوزراء » والباشوات والكتاب7"؛ كا اعتمره الخنزينة دار أغا 
تمن امت الصددوق: أو "لوانة! "©" والقوداة حافاء .وه أمير اضر آر قاقد 
الأسطول”"» و الصوباشى. 

- قلبق 11121:2؟ علدم 21 ا شكل (59 7٠١‏ الا 17 ؟7) : 

ينطق قليق أو قاليق والباء فارسية تحتها ثلاث نقط7' بفتح القاف وسكون اللام 
والججمع قلابق» ؤهو كلمة تركية مغربة وأصلها فى التركية قلبق:وقلياق بالباء المشرزبة» 
ودخلت هذه الكلمة فى اللغة الفارسية بلفظها ومعناهاء ودخلت أيضا فى اللغة 
الفرنسية بصيغة 081586 ومعناها فى التركية والفارسية: قلنسوة الأتراك» ومشتقة منها 
قلياقجى أى صانع القلانس وبائعهاء وقلباقلق: ما يصلح القلانس» وقلياقجى: لابس 


١054 حسين المصرى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(؟) محمود شوكت : المرجع السابق . ص 7١‏ 

() محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص77 

() القبودان باش: كان يطلق عليه قدي!| لفظة قبودان دريا ومعناها بالفارسية البحر وهو القائد العام 

للاسطول وبعد قيام الدولة العثانية ووجود بحار على حدودها مست حاجاتها الى انشاء سفن حربية لها 

وكان لكل سفينة يعرف بريس ولا ارتقى الاسطول العثاني وكثرت سفنه استبدل اسم الريس بقبطان دريا 

وبمرور الزمن منح لقب الباشا للقبطان فصار يطلق عليه قبودان باشى. - محمود شوكت : المرجع السابق » 

ص . ص 85 : 9/ 

- حسين مجيب المصرى : المرجع السايق » ص ١15١‏ 

- محمد فريد : المرجع السابق » ص ص 77١‏ : 73777 

- ع1مم/ز ه81 , خضعء تمع 113 عط ا ممصرع 51 مدان 01 ععد عط! : انث طأو8‎ , ١3417 
م‎ 11١ 

٠٠١5)5(‏ و ١١١5-١884‏ ,اللتاطصهاذ] , 1101 , 6111 1 .قكتتحصقعا ,تقد متللعء ممعم 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


القلانس7"؛ كما اشتهر باسم شوبارا نتيجة لتأثيرات المصطلحات الغربية!"؟ فضلاً عن 
وجود نظام عسكرى جديد احدثه السلطان سليم الثالث كان يسمى شوبارا نفرى او 
ا ار 

وقد كان القلبق عبارة عن شكل اسطوانى طويل يشبه الأنبوبة فى الطول والحجم 
ومصنوع من جلد الخراف الأسود الذى خصص هذا اللون للحملات العسكرية 
فقطء أما الأيام غير الرسمية فكانوا يعتمرونه على رؤوسهم باللون الأحمر. 

وقد خصص غطاء الرأس القلبق للخمبره جى: وهو من أوجاقات القابى قولى 
وكانت مهمته حماية القلاع السلطانية وسواحل المالك العثانية وهدم قلاع وتحصينات 
لني" 

- كاتس (1230101) شكل (09, 51١5٠١‏ 2517؟57): 

اشارت المعاجم التركية العثمانية الي ان هذا الاسم يطلق على مجموعة من موظفين 
القطير"التدلظاتن ققد محازت كلمة كاتك :181019 من مولن ٠‏ أما الباء نفهى 

حقة تركية تعنى النسبة» لذا نسبت كلمة كاتبى على هيئة معينة من العمامات العثانية 

التى كاد شكلها يشبه عيامة الباشالى - التى ذكرت من قبل- من خيث: الشكل 
الإسطوانى المرتفع لأعلى» والمصنوع من الصوف المخلوط بالقطن. نوع القماش 
المستخدم فهو من التولبند الناعم الحريرى الملمس؛ لذا سهل الطى واللفء. ولكن جاء 
الإختلاف فى طريقة لف التولبند التى كانت عبارة عن قاش ملفوف حول الشكل 
الاسطوانى المبطن بشكل موازى للأكتاف وليس به بروزء كا تعددت ألوانه تبعا 
للديانة أو التدرج الوظيفى فأحيانا يكون ذا لون أبيض وأخرى أخضرء وأحيانا يوضع 


477 محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص‎ )١( 
,وتدعع20ع1آ1 تتقحدم01 ز(اعلعع21 .11) [اوأ (؟)‎ م١1‎ 
١١5 عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق . ص‎ )”( 
٠١5-١١0 محمود شوكت : المرجع السابق »ص ص‎ )5( 
"55م ,"701 ر كك مزه زتنطه[د5 لعصتطع ك3 ره)‎ 
7794 -أحمد المرسى الصفصاف : المرجع السابق » ص‎ 
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فى مقدمتها ريشة تبعا للتدرج الوظيفىء وأحيانا أخرى تكون ملفوفة بشكل يظهر طرفا 
منها إما من الخلف أو من المقدمة» ومع ذلك اشترك السلاطين في اعتمارها حتي 
القرن17ه- 18م كما غطى القاووق الكاتبى رأس مجموعة من الموظفين أمثال: المهتر 
باشى: مهتر بكسر الميم كلمة فارسية تعنى الأكبر أما اصطلاحا وهو قائد الفرقة 
الموسيقية التى تتبع السلطان7'؛ ودولت كتخوداسى افندى: وهو موظف تابع للصدر 
الأعظم يقوم با يشبه دور مستشار الوزراء اليوه!")؛ وباش جوقدار: وهو موظف في 
القصر السلطانى يتولي رئيس خدم السلطان» وتذكر بعض القواميس أنه خادم ينتظر 
أوامر السلطان خلف ستارة أو أنه يرتدى ثوبا من ذلك القهاش وقد ظهرت هذه 
الوظيفة فى عهد السلطان جلبى محمد أى فى بداية القرن 5١م‏ وإيج آغاسى: هو 
موظف فى القصر يعمل تحت امرة رئيس الكتاب وعددهم فى القصر أربعة أصناف من 
ايج آغاسى وهم: 
١‏ - قابى آغاسى: وهو ناظر القصر. 
؟- خزينة دار باشى آغا: وتتمثل مهمته في التفتيش عن موضع عمامة 
وسجادة السلطان قبل فرشها وبذلك كان يحميه من أى مكروه محتمل. 
- كليرجى باشى آغا: وهو المسئول عن إدارة وتذوق طعام السلطان. 
5 - صاراى آغاشى: وهو المكلف بالمحافظة على غرف اندرون همايون ولكل من 
ايج آغاسى هؤلاء زيه المميز ولكن تشابهوا وتطابقوا فى هيئة العامة القاووق الكاتبى» 
ونيشانجى أفندى: هو كاتب يحرر كل النصوص التى يرد فيها اسم السلطان من عهود 
ورسائل وأحكام وأوامر الجهاد. ىا كان يخط طغراء السلطان على رأس فرماناته وبذلك 
كان يسمى أو يدعى أحيانا توقيعى أو طغرائى» وهذا المنصب أعلى مستوى من منصب 
دفتر دار وكان خبيرا بالقوانين والمراسيه("» وخدمة: موظف من خدم الصدارة7")» 


٠١8 عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق . ص‎ )١( 
٠١17 (؟) حسين المصرى : المرجع السابق . ص‎ 
٠١١ للمزيد عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق » ص‎ )9( 
,كاه مزه نانع متتعد لهطل711 (؟)‎ 755" 
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ورئيس خليفة سى افندى: هو موظف يتولى ترقية الموظفين الصغار ورفع رواتبهم» 
ومهمته قريبة من وظيفة مدير الشئون الشخصية حاليا""2. وزير ايج أوغلان باش 
جاوشو: هو موظف ف دوائر الوزراء ويوجد تحت امرته من عشرة إلى عشرين جاويشاء 
وكذا المئات من ايج أوغلان الذين تحت امرة الوزراء» وكانوا يستخدمون فى مهام 
عديدة 67 وباش قلاووز:هو امير يتولى أثناء المواكب الرسمية افساح المجال أمام 
السلطان والصدر الأعظم وصوباشى وآسس باشى وبوجك باشىء ى) كان يحرص علي 
أدب التعامل معهو ا" وآلاى باش جاوشو: ويدعى أيضا جاوشلر أمينى ورتبته أعلى 
من جاويش باشىء وقد كان يتقدم المواكب فى الأعياد والتجمعات وأصبح يدعى 
"دعوى جاوشو" لأنه يأخذ مبلغاً مالياً من أصحاب الدعاوى بعد البت فيهما رفعوه من 
دعاوى» وقفطان آغاسى: وهو موظف تحت إمرة الصدر الأعظم ويهتم بنظام 
التشريفات» ى) كان يقوم بإلباس شريف مكة وأمثاله الملابس التى بهديها لهم 
البتلطانا أل جاتير اشاس ته اح وو طقن القضر يفول المتذافظلة جل ايام يو أمضة 
القسم الذى يعمل به وهو من الموظفين المساعدين فى دائرة الحرم”)» وصاربقجى باشى 
('»واسكمله جى باشى: أى صانع الكراسى7". 
وتولبند غلامى وهم مجموعة الخدام أو الغلمان الذكور والياء هى الإضافة أى المسئولون 
عن توفير أقمشة العامة التى يعتمم بها السلطان» أما تولبند جاءت من كلمة تل» وهو قماش 
رقيق يلف حول العامة والبند والرباط» وكان يقال تلبند آغاسى: أى الآغا المنوط بلف التل 


)١( مراك مه بكاءع أاتصطعا/طا يمتلدعلةط‎ ١ 
)١١( م نط1‎ 55 
مراك مه بكاء أامصطعا/طا يمتلدعلةط (؟)‎ ١ 
)4( م :نط1‎ 
)5( 1610 م‎ ١ 1 
انظر ص (....) من الرسالة‎ )( 
محمد على الانسى : المرجع السابق » ص *؟‎ )9( 
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(القهاش) وربطه» ومن أولوية اختصاصاته المحافظة على عمائم السلطان وتوفير القماش 
اللققاض خاء ويشاولةاق اللزاكت: راكنا قرسا سين وزاءالشلطان عاباة عانق 20 

وتما هو جدير بالذكر أن كثير من المعاجم اللغوية العربية() كانت تذكر إختصاصات 
هذه الوظيفة بأنهم يخرجون مع موكب السلطان حاملين عمامته ويقومون بهز رؤوسهم بدلا 
اا ا ار رارع خرايه الال عات تدر اا ترق 0 
غير أن المعاجم والقواميس العثانية التركية تشير إلي أن المسئولين عن هذه الوظيفة كانوا 
يسموا 

6ن 5311310816 1225:016 : وهى كلمة تركية من مقطعين فالمقطع الأول كلمة 
بال سياد ١١‏ تسرك ٠‏ االلقادر اساروي* لطي عا كلد لعي بر لا 
عمام السلطان المبطنة» وهم جماعة مرتبطون ببعضهم البتعضء من رجال الخاص اوده 1135 
( 003 - كجه شكل (05) : 

يسمى هذا المسمى باسم كج كلاه" أى الطاقية المائلة وسمى صاحبها كجلى كلا 
وكلمة كلاهجى أى صانع القلانس وبائعهاء وكلمة كجه جى أى عامل اللبود' » وقد 


)١( مرأك مه بكلكلداط اتقمطة؟ ,الاق تدعصد2ن]‎ ١ 
7٠١-79 احمد السعيد سليمان : المرجع السابق » ص ص‎ 
57” (؟) رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص‎ 
777 حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص‎ - 

6 رأك زه :(اعلءء21 .11) [اوأ (3؟) 
(:) ذكر أحمد السعيد سليمان أن هؤلاء الغليان المسئلون عن هز وتحريك عمامة السلطان كانوا يسموا أيضا 
تولبند آغاسى وبالتالى قد حاد عن الرأى الصائب. 
- أحمد السعيد سليان : المرجع السابق » ص 9” 

615 مر أك مه نكاءع أمصطعا/طا يمتلدعلةط (ه) 
-الصفصاف احمد المرسى : المرجع السابق » ص 577 
(5) ورد شبيه بهذا المسمى فى قاموس اللغة العثمانية كجه جى وهو عامل اللبود . 
- محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص 400 
7ع المرجع نفسه : ص ص ههع-5ه:ة 
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جاءت اصل كلمة كلاه كاه فى اللغة الفارسية: كلاه كله'"' أو كلاهك بضم الكاف 
وكسر الهاء وتعنى: خوذة صغيرة» أوقلنسوة صغيرة أو ما يشبه القلنسوة 

وهو عباره عن طاقية من القماش الأحمر ولا طرف متطاير نحو الوراء؟' فتارة 
يظهر بشكل قصير وتارة أخرى يظهر بشكل طويل وهذا الغطاء يشبه إلى حد ما 
الأسكوف أو البورك من حيث اللونء والقماش المستخدم, والجزء الخلفى ولكنه 
متطاير إلى الوراء ويرتدى الكجه وظائف متعددة مثل بير بيري بوستانجيس: من أحد 
الضباط الذين يعملوا تحت امرة البستانجى باشى7"» القهوجى باشى: هو رئيس صناع 
القهوة 7)» ركاب همايون خاصكيس:بكسر الميم هو احد الجنود الذين يتتمون لطائفة 
ركاب السلطان 7 قوربكجى فنارجيس: هو ينتمى الى اليش الانكشارى ووجد فى 
معية الوزراء ورؤساء الانكشارية7"» آتلى خاصكى: وهم ضباط نظام يتكونوا من 
ستين ضابطا مهمتهم حراسة السلطان ورؤوسائهم وهم يشغلون وظائف عامة "2 
ودار السعادة آغاسي» وكجلى نفر: وهو فرد تابع للجيش الانكشارى 7)؛ وعساكر 
نظامية: وهم فرقة من الجيش الانكشارى اسسها السلطان سليم الثالث!*) 


6555 المرجع نفسه : ص‎ )١( 

(7) عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق »ص ١١١ء‏ 
- محمود شوكت : المرجع السابق » ص ١١7‏ 

() محمود شوكت : المرجع السابق » ص 44 , ١10‏ 

- حسين المصرى : المرجع السابق » ص 6٠‏ 

(5) ربيع حامد خليفة : فن الصورء لوحة ١94١‏ 

(4) حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص ٠5‏ 
(1) حسين المصرى : ص ١51١‏ 

(0) المرجع نفسه : ص ٠75‏ 

(6) عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق »ص ١١١‏ 
(9) المرجع نفسه: ص ١١‏ 
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كوكا لكالا !1 شكل (588) : 

سمى هذا النوع نسبة إلى هيئته التي تشبه شجرة جوز الهند التي تسمى كوكا أو 
كوكو”» وقد كان هذا الشكل مستدق عند الجزء السفلى ليصبح متسع عند الجزء 
العلوى وقد يوجد فيه احيانا عند مقدمة الجبين حلية بارزة بها جواهر وحلى تسمى 
ناللقة التركة!" 1 11زااخة ف يوعد اجانا عند فيعه زر در سيد نالل الثركة 
علذاءم»16 (» وقد صنعت الكوكا من الصوف الخفيف الأحمر أو الأخضرء وكان 
الموظفون المعنيون باعتامها يلفوا حوها الدستارى البيضاء حين| يكونون داخل القصر 
أو فى الحملات العسكرية أثناء القرن 17/01١‏ م» وكانت تغطى رأس العلمدار: وهو 
حامل علم السلطنة(؛ والباش بيكباشى: وهم من رتب العساكر المنصورة المحمدية 
المنشأة فى عهد السلطان محمود الثانى بديلا عن الانكشارية0 . 

موثالا 7/11162112 : 

جاء هذا المسمى فى اللغة التركية بمعنى المطلقة؛ لذا استمد هذا النوع اسمه من 
خلال استخدامه. فقد كانت هذه الكولاه المخروطية الشكل تغطى رأس أى شخص 
فى أى توقيت سواء فى الصباح أو المساءء وكان مرد ذلك أنه لا يشير إلى وظيفة أو رتبة 
أو اعتقاد دينى أو طبقة اجتاعية معينة وقد تم ذكر هذا المسمى من قبل فى كتاب 
06/121 10619715 المعد بواسطة الأستاذ 8218350 11111132 وهى تعنى العامة 
المزخرفة أو المزينة. 00 

نيزكب (اع>2[1ع81) شكل (4" , 50 55) : 

اشارت القواميس والمعاجم العربية إلى ان هذا الاسم يتكون من مقطعين الأول 
نيزك وهو: الرمح القصير أو هو جرم سماوى يسبح فى الفضاءء فإذا دخل فى جو 


7737 الصفصاف أحمد المرسى : المرجع السابق » ص‎ )١( 
١9 المرجع نفسه : ص‎ )5( 
501/ المرجع نفسه : ص‎ )( 
مراك مه : كاء2 أمصطعك/ط ,متلدكلةط (؟)‎ 5 
مم ,1010 (ه)‎ 
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الأرض احترق وظهر كأنه شهاب ثاقب متساقط والجمع نيازك7' وتعد هذه اللفظة 
معربة من الكلمة الفارسية نيزه بمعنى الحربه او الرمح7' وقد استعمل الحكاء هذه 
اللفظة فى وصف شعلة ترى كالرمح”"» أما المقطع الثانى الباء وهو: يأتى فى اللغة 
العثمانية بمعنى ذوء او صاحب”''؟ لذا اطلق هذا المسمى على نوع معين من العمامات 
العثمانية طبقا ميئته» التى كانت عبارة عن قاووق اسطوانى مرتفع لأعلى ومزخرف 
بشكل يشبه النجمة» ومن هنا جاء المسمى متطابقاًتقاماً مع الحيئة التى اعتمها الكثير من 
فئات المجتمع المختلفة فى العصر العثمانى اثناء القرن 6١م.‏ مثل الموظفين داخل القصر 
السلطانى والموظفين خارجه مثل الفنانين والخطاطين والأطباء والصناع المهرة بشكل 
عام '» فضلا عن أنه كان يغطى رأس السلطان. 

طوائف وأرباب حرفة العمامة القاووق وصناعتها 

ساعدنا كتاب سياحت نامه 563/32311121316 للمؤلف أوليا جلبى 1971178 
[مع1ع2) - ىا سبق القول آنفا- فى التعرف على أماكن هذه الحرفة والمناطق المخصصة 
لصناعتها وبييعها وأسماء المشهورين من صناعها و القائمين الذين وجدوا فى استانبول 
أثياء تعضو الكران "تفن بل درام هده اللراف: 

© حرفة (طائفة) القاووق أو القاووق جن :111571110119721 : 

كان لديهم ٠١5‏ محل و٠٠‏ 4عضوء وكانت محلات هذه المنظمة تحتوى على صبية 
يعتموا هذه الهيئة » وكانوا مشهورون بلمعان أنسجتهم العظيمة التى تشبه الشمس فى 
لعا تووها. 


)١(‏ المعجم الوسيط: المرجع السابق» ص 77 مادة ن زك 
(5) احمد سياح : المرجع السابق » "0 
() شهاب الدين احمد الخفاجى : كلام العرب من الدخيل » تصحيح لغوى نصر الهورينى » المطبعة الوهبية 
» مصر» ه/1111مء ص١١‏ 
(4) محمد على الانسى : المرجع السابق .» ص 4 
, قهء116208آ متقحططم01 زل(أعلءع21 .11) 1اوأ (5) 


1 مأك مه بز تناع كاعد مااع موعن ,تدان ملم ممع ]1 (1) 
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© حرفة (طائفة) الصارق أو الصارق جن521112+15920 

كان لديهم ١5‏ محل و 5٠‏ عضوء وتقع محلاتهم بالقرب من جامع آيا صوفيا 
باستانبول» وكان معظم هؤلاء الصناع مشهورين بصناعة العمائم الضخمة مثل صناعة 
الكولاه 1210181 1[(1ى » والقلاوى 1221351 » والكاتبى 1281101 » التى وجدناها 
0 انا ْ 

كها تعددت المناطق التى خصصت لمؤلاء الصناع باستانبول» وهى كالآتى: 

جامع العرقية 27/105011 4121636 " 101031ون " 37/5١6‏ 11 : أسس 
بواسطة العراقجى4121177601 أو الطواقجى ( 12121601) حاج محمد اغاء ويقع 
فى اسكدار 115111081115 » ىا يوجد جامع آخر يسمى 53101137760112 الذى يقال أنه 
تم بناءه بواسطة خير الدين1133/5600152 601؟ع 2 ]بالقرب من بازار شرشى 
:11+11 4103311 فى اسطنبول وقد تم بناء هذا المسجد فى القرن ١1‏ م. 

بمنطقة الكولاهلر 1211131561133 أى (صناع الكولاه) وهو المكان الذي يقع 
بالقرب من خيرقيصر 111113156111 . وفى الحقيقة كان هؤلاء الصناع يعملون 
باستعمال اللباد 6©©01167؟©؟1 ويعملون على جذب الأنظار لديهم» وقد دونت هذه 
المنطقة باسم الحديقة القومية 11320116361851-663731021 التى بناها دوغان آغا 252 
2 الذى أسس مسجد دوغان سارك 100531 ©5318 . وهو نفس الصانع 
الذى صم غطاء الراس ‏ الأوسكوف 101وزاللتضن افايوق"؟ وقد كان مخ أشهر 
صناعها هم محمد أغا كتخدا (1»6]51109) الذى كان يعمل أمين الخزانة لصانعى 
العمم القاووقلر 111314؟123510[1 » ومتوفى عام 97١1١ه»ه‏ وكانت عنامته هى قوقا 
ناكا » ودفن فى مقبرة ]1231326321126 . والصانع البوركى حسين باشا 
81110 تونى عام ١١١٠١‏ ه/ لالالا١‏ م. ودفن في مقبرة 01112[18/8ج 
01710 فى 02كعالل2 . 


٠1م‏ ,5 7م بكك م0 : #علعع21 .21) نأوأ )١(‏ 
١ "6٠‏ ,اتاططهاذ] راكع طهاع1 2224هعا زختمططنتك اتسطةن) ,سمعطلظ اتلد (؟) 
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وقد امتذت:“ضناغة القاووق إلى مصر وخضهن ها سوق.يسمى وكالة 
القاووقجية7 الذى عرف بسوق البخناقيين وكانت تعرف فى العصر الفاطمى بسوق 
الفونية" وعرفك :لق العمن اللملركى سيوق الوائميي :1" حيك تداك هذه الركالة 
الجزء المتبقى من سوق الشرابيين والبخناقيين بعد تشييد المدرسة الغورية داخل الحارة 
العرّؤفة الآن بحازة الطوافجية لذ كانت في هذه السبوق ابيا بالطواقية"" أذ 
سوق الأقباعيين/ '» وقد اختص باعتمامه فئة معينة من المجتمع المصرى وهم الأتراك 
والكواك! اولك للأيت 1 دنا الرقائق أو القادر هو أس ضنافها أو يشوسظ 


أسغازها: 
وبعد العرض السابق للعامة القاووق ومسمياتها وأنواعها وصناعها وأماكن 
تسويقها نستنتج التالى: 


وجود دور طراز”"' للخاصة وهى تعد أحد أهم المراكز لصناعة نسيج العامة 
القاووق خاصة بعل اصطباغ الحياه السياسية للدولة العثمانية الإسلامية بالطابع المادى 


)١(‏ محكمة الصالحية : سجل (597) تركات لسنة (11٠١-1ه/‏ 15473-1771م)» وثيقة (71؟)2 
ص ١١7”‏ 
(؟) المقريزى : المصدر السابق » ج 7 » ص 7١‏ 
(") المصدر نفسه : ص ص ٠١ 5-1١١7‏ 
(4) محمكة الصالحية : مسجل (58 5) لسنة /01١١55(‏ 1511م)» وثيقة (555), ص ١5١‏ 
(5) محكمة الصالحية : مسجل )5١7(‏ لسنة /01170-1١159‏ 11/15-/1/11م)» وثيقة (77019) .ا ص 
١ 0/‏ 
(1) شابرول (ج ٠‏ دى): دراسة فى عادات وتقاليد سكان مصر_المحدثين (وصف مصر»» ترجمة زهير 
الشايب؛ مج١‏ » ص49 
على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة (طبعة مصورة عن 
الطبعة الثانية بالقاهرة سنة 191١‏ ء الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة » ج7. ص ١77‏ 

- محمد الجهينى : المرجع السابق » ص 58 7 
(0)يعنى مصطاح الطراز الزخرفة أو الزينة وكلكمة تريز تعنى بنيقة (وهى وصلة القماش التي تزاد على 
الثوب لتوسيعه أو تقويته) والتي تعنى في الأصل التطريز أو التطريز المزخرف وصارت الكلمة فيا تلا ذلك 
تعنى الخلعة أو ثوب للتشريف » كما باتت الخلع مادة للتزين الزاخر بالتطاريز المتقئة وبالأخص وجودها على 
أغطية الرأس . 
ى . ك ستيان : تاريخ الأزياء العربية منذ فجر الإسلام إلى العصر الحديث » ترجمة صديق محمد جوهر» 
هيئة أبو ظبى للثقافة والتراث "كلمة" 7١١١٠1١»‏ .ص ص ١77-١17١‏ 
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والإنفتاح على حياة الترف» ويؤكد ذلك تنوع هيئات العامة القاووق الذى ميز 
المجتمع العثمانى عن غيره من المجتمعات الأخرى وقد تمخض عن ذلك إضفاء صفة 
التميز والخصوصية لهذا المجتمع وغدا له مظهر من مظاهر الحكم والسياسة المميز 
والخاص به ومههما يكن من أمر فمن الخلى أنه كان يوجد دار طراز عبارة عن إدارة 
حكومية تتعامل مع إدارة المنسوجات وما تحتاج إليه من أقمشة لإنتاج العامة القاووق 
ذات الهيئات المتنوعة» وبالطبع أمدت الوا اتاج إليه الطبقة الحاكمة من عمامات 
قاووقية لأفرادها وأسرهم وموظفيهم» ويتأكد لنا ذلك أنه كان يعين داخل منظومة 
القصر المايونى موظفون مختصون يسموا صاربقجى باشى وتولبند آغاسى”»؛ وكانت 
تحت أيد.هم مجموعة من الغلمان وهم حجرة خاصة بهم تسمى خاص أوده 1م 2 
(002))» وبالتالى إلى جانب دور طراز الخاصة لابد أن يكون هناك طراز للعامة ومن 
المؤكد أنها كانت خاضعة إلى الرقابة الحكومية وإشراف الدولة من حيث امدادها بالمواد 
الخام لذلك انتشرت دور طراز العامة فى أماكن مختلفة فى تركيا العثانية - كما سبق 
القول آنفا- لذلك نستطيع القول بأن دور الطراز الخاصة والعامة الخاصة بالععامة 
القاووق وهيئاتها المتنوعة لعبت دوراً اقتصادياً واجتماعياً فى صناعة العمامة القاووق 
وتطورهاء فهى على الجانب الآخر لعبت دوراً سياسياً أخطر إذ كانت عنصراً من 
عناصر الدعاية السياسية للدولة العثانية بعد أن أصبح الطراز إحدى شارات الحكم 
0 إلدولة العثهانية سس 0 با يعطي إشارة 0 ل يا السلطان 
السلطان محمود الثانى قبل أن يلغى اعتمام العامة و عل الطر وطن ودلا مياه وبالراعت 
ورك مره سوا م د سم وات كار 
شعارات الدولة العثانية0. 


)١(‏ سبق الاشارة اليهم من قبل في وظائف العامة القاووق 
(؟) عبد المنصف سالم حسن نجم : شعار العثمانيين على العمائر والفنون .ص ص ١17/60-1١/5‏ 
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الفصل الثانى 
طرزالعمامة القاووق المختلفة فى تصاوير المخطوطات العثمانية 


٠‏ قواويق السلاطين والأمراء 
© قواويق العامة وأرباب الوظائف والعامة 


"٠ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 
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قامت الدراسة من خلال التصاوير فى المخطوطات العثانية بعقد مقارنات بين 
بعضها البعض؛ لبيان الاختلافات والتطورات التى طرأت فى هيئات العامة القاووق 
مع بيان أساليب الفنان فى طريقه رسمه لهذه الصور ومدى مراعاته للنواحى الفنية. 
وفيها يل استعراض للمخطوطات التى تحتوى على تصاوير السلاطين والأمراء التى 
غطت رؤوسهم ببيئات متنوعة من القواويق: 

القاووق السليمى : 

تعددت المخطوطات التى تحتوى على تصاوير شخصية للسلاطين والأمراء. 
بحيث لا نجد تصويرة إلا ويظهر فيها السلطان العثمانى فى مناسباته المختلفة والمتنوعة 
ومن حوله أمرائه وأفراد حاشيته مما ساعدنا على استخراج الطرز المختلفة لهيئات 
القواويق التى كانوا يعتمرونهاء وبعرض هذه المجموعات من المخطوطات العثانية 
التى اشتملت فقط على مجموعات من الصور الشخصية قام المصور برسمها كعمل فنى 
مستقل وقائم بذاته مثل مخطوط ألبوم السلاطين العثمانيين7" الذى استعانت فيه 
الدراسة بعدد صورتين شخصيتين للسلطان سليم الأول وسليان القانونى يعتمر كل 
منه| بقاووق من طراز سليمى. 

لوحات (1728-1717). كما استعانت الدراسة أيضاً بصورة شخصية للسلطان 
سليان القانونى. لوحة /١78(‏ أ) من ألبوم السلاطين العثانيين والذى يعد من أهم 
الألبومات العثمانية المنشورة التى ترجع إلى القرن ١٠ه/5١م.‏ 

حتى نباية القرن 7١ه/18م,‏ وعدد صورة واحدة من ألبوم مجموعة بينى. 
م للسلطان محمد الثالث المعتمر قاووق من الطراز السليمى. 


. سبق الاشارة له من قبل في باب العامة الملفوفة‎ )١( 


ه." 
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لوئدة14(7 )وك ميك القراسة مؤزة و تمده بر طبظ وال اونا 
للآمير مصطفى المعتمر قاووقا سليميا يشبه والده ويتشابه مع القاووق السليمى 
للسلطان أحمد الثالث. 

لوخ و0 )لدق] أفاوت الدراسة مشوعة هو الفوز القن "نفدي لخطلوظط 
بقايا البشر”" والذى ضم عدد صورة واحدة. 

لوحة(55١)»‏ ومخطوط أكرى فتح نامه؟ والذي احتوى على الكثير من الصور 
الشخصية للسلطان/ محمد الثالث تكاد تكون منقولة عن الصور الشخصية الفردية 
القن متها مصرووو: العتؤةالشخكصة قن المتطوظات السايقة؟ لذا اسععانت الدواسة 
بعدد صورتان لوحة 21١57(‏ 58١)؛‏ لتوضح الهيئة الأخرى للقاوق السليمى المرتفع 
عن الرأس لأعلى ولكن بشكل منتفخ إلى حد ماء فضلاً عن اشتمال مجموعة الدراسة 


)١(‏ سلسلة نامه للمؤلف سيد محمد وهو مخطوط تركى يوجد منه ثلاث نسخ فالاول محفوظ في المديرية 
العامة للأوقاف بمدينة انقرة» يرجع تاريخه إلى عهد السلطان محمد الرابع 848١1١-994١٠1ه/548١-‏ 
17م والثانى نسخة محفوظة بالمكتبة الأهلية بفييناء والثالثة محفوظة بمكتبة أحمد الثالث -١١١6‏ 
0113 1750-13703م للمزيد انظر: 

- ربيع حامد خليفة: فن الصور .... . ص 3٠١‏ », هامش 7١١‏ ص 7737 

(؟) الورقة ١7‏ » ويبلغ مقاس الصورة 7045611 سم 

- ربيع خليفة : فن الصور ..... ص 716 » هامش (5) 

(*) يعد مخطوط بقايا البشر من المخطوطات التاريخية التى ألفها محمد باشا زاده ابراهيم كليمى» ويحتوى هذا 
المخطوط على عدد اثنى عشر لوحة ملونة تتناول حروب وفتوحات السلطان محمد الفاتح » وتبلغ مقاس 
هذه الصور 717475 سمء ويحتوى على ١0١-‏ صفحة تتناول الأحداث وال حروب التاريخية لهذا السلطان 
باللغة العثمانية » ويتكون هذا المخطوط من نسخة واحدة محفوظة بمكتبة السليانية باستانبول . 

(4) سبق الاشارة له من قبل في باب العامة الملفوفة 


0 
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علي عدد صورتين من مخطوط ديوان نادرى7 للسلطان/ محمد الثالث المعتمر هو 
وأمرائه القاووق السليمى المتتفخ» حيث أفادنا فى التعرف عل المناسبات التى كانت ما 
بين منظر طرب وموسيقى لوحة )١517(‏ وآخر يمثل موكب السلطان في طريقه 
للجامع لتأدية صلاة الجمعة. 

لوحة(59١).‏ بالإضافة إلى عدد مس صور. 

لوحات 1/١516 190415١(‏ 6٠61١/ب‏ 15016ج) استعانت بهم مجموعة 
الدراسة» من مخطوط تاريخ راشد أفندى'" الذى أفادنا فى عرض الصور الشخصية 
للسلاطين المعتمرين لقواويق من طراز سليمى ولكن ببيئة متطورة. 

وفيها يل دراسة لهذه التصاوير: 

قاووق من طراز سليمى معتمره السلطان سليم الأول» وذلك في تصويره 
شخصية له مرسومة داخل ألبوم يشتمل على تصاوير سلاطين آل عثمان من السلطان 
عثمان خان حتى السلطان محمود خان » مؤرخ في نهاية القرن ١١1ه/‏ 17 م, محفوظ بدار 
الكتب المصرية تحت رقم 17١‏ تاريخ عربى تركى. 

لوحة (9)189) 

وهو عبارة عن قلنسوة عالية طويلة دائرية الشكل ومنتهية من أعلى بشكل 
اسطوانى ويظهر على الجانبين خطان غليظان ممتدان حتى يصلوا إلى الجانب الآخر 


)١(‏ مخطوط ديوان نادرى : أنجز في عهد محمد الثالث في القرن 117 م» وتحتوى على تسع لوحات مصورة من 
أدق نماذج الفن التركى لمؤلفه محمد عبد الغنى المشهور (نادرى ) » محفوظ تحت رقم 18894 بمتحف 
طوبقابى باستانبول . 

- ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى » ص 77٠‏ 

(7) مخطوط تاريخ راشد افندى الفه محمد راشد بن مصطفى الملاطية دى افندى ت ١4/8‏ ١ه‏ » وهو مخطوط 
تركى يشتمل على بيان شمائل واحوال سلاطين آل عثمان » وبه صور سلاطين آل عثان » رقم الميكروفيلم 
4 » وقد نشر هذا المخطوط أ.د ربيع حامد خليفة ماعدا تصويرة للسلطان سليمان القانونى . 

- ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية » لوحات 7175:7171 

(7) من تصوير الباحثة 
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ومزخرفان باللون الأسود. وبالتالى قد نجح الفنان من خلال رسمه فى التعبير عن 
الشكل الحقيقى والواقعى للقاووق السليمى» ومن الملاحظ اشتمال القاووق في اعلاه 
علي ثلاث قنزعات أو ثلاث ندفات سوداء اللون وتتخللها ريش أو شعر أبيض مثبتة 
في ثلاث حليات عبارة عن أشكال مثلثية مهم نقاط حمراء» كأنها تعبر عن شكل 
فصوص ملتصقة بالحلية» وتلك الحليات الثلاث متدلى منها الشعر الخريرى الأسود 
والمزخرف بخطوط بيضاء اللون موزع على الجانبين الأيسر والأيمن بشكل مرتفع 
لأعلى» أما الحلية الأخيرة فتظهر فى منتصف القاووق السليمى متدلى شعرها إلى أسفل. 

كا تظهر ذات الهيئة فى قاووقين من نوع السليمى يعتمراهما السلطان سليمان 
القانونى فى صورتين شخصيتين لما الاولي مرسومة فى ألبوم يشتمل على تصاوير 
لسلاطين آل عثان» مؤرخ ببداية القرن ١١ه/‏ 7١م‏ محفوظ بدار الكتب المصرية 
بالقاهرة» تحت رقم 17١‏ تاريخ تركي طلعت. 

لوص وها كم توالبصونالخغرف: 

لوحة 00/303 غفوعلة مكب طوفاتن شراق بابغانيزل وقد ليق الفورق 
بين الهيئتين فى ظهور القاووق السليمى الأول بشكل اسطوانى مرتفع لأعلى ومثبت في 
منتصفه حلية ذهبية على شكل مثلث بها فصوص حمراء ويتدلى منها الشعر الأسود 
الذى يتخلله الخطوط البيضاء. 

أما القاووق الآخر فظهر بشكل اسطوانى أيضاً ولكنه منتفخ إلى حد ما ومثبت به 
ثلاث حليات بها فصوص ألماظ أو ماسء وتلك الحليات موزعة بشكل اثنان مثبتان 
على جانبى القاووق السليمى ومنتصبان لأعلى» والحلية الثالثة مثبتة فى المتتصف 
ومتدلية لأسفل؛ وربهما يرجع السبب فى اختلاف مواضع الريش أو الشعر وكثرة عددها 
لوحة )١75(‏ إلى المرحلة العمرية المرتبطة بعمر السلطانء إذ يظهر السلطان فى 
التصويرة الأولى بسن متقدم ووقوره بين اللوحة الأخرى يظهر فى منتصف عمره. 


(؟) عبد القادر ده ده أوغلو: المرجع السابق » ص ”7ه 
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ثم استمر وامتد هذا الشكل ونفس أسلوب التنفيذ واللون فى شكل قاووق من 
نوع سليمى يعتمره السلطان محمد الثالث وهو جالسا على عرشه وذلك فى ألبوم 
مؤرخ سنة ١٠1١م‏ محفوظ بمجموعة بينى. 

لوحة (20019 شكل (94") ولكن يختلف فى طريقة تثبيت القنزعات ذات 
الشكل المتطاير المعبر عن الحركة» إذ ظهر اثنان واحدة متدلية فى المنتتصف, والأخرى 
متدلية من الجانب تتخللهما سلسلة ذهبية اللون لتثبيتهها أعلى القاووق. نما أعطت 

كما اعتمر نفس الشكل السابق السلطان عثان الثانى» فى تصويرة شخصية له 
بألبوم يرجع إلى *57١٠١ه/‏ 1777م, محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 
لوحة )0)١40(‏ من حيث الشكل واللون المميز له» والقنزعتان السوداوان المتدليتان 
فى المتتصف وعلى الجنب» سلسلة ذهبية» ولكن بهيئة مختلفة عن السابق يتمثل فى وجود 
دعامة واحدة فقطء ويبدو على هذا القاووق بأنه ثقيل الوزن» كا يتضح من هيئته بأنه 
مصنوع بشكل سميك: مما يعبر عن أنه محشو من الداخل» وخير دليل على ذلك ظهور 
أذن السلطان بشكل منثنى » وقد ظهر قاووقا أخرا لنفس السلطان وذلك داخل منظر 
يمثل ولايته لعرشه ومن حوله حاشيته يرتدون نفس شكل القاووق ولكن بدون 
قنزعة؛ وربما يرجع السبب فى ذلك إلى أن هذه القنزعة تعد شارة من شارات السلطنة 
أو الملك. 

لوحة(51١)70‏ كما ظهر اختلافا بسيطا ولكنه واضحاً فى عدم وجود القنزعات 
التى تثبت أعلى قمم القواويق التى غطت رؤوس رجال حاشيته وأمرائه. 

وقد استمر هذا الشكل حتى نهاية القرن١١ه/17م»‏ وأوائل القرن 7١ه/18م:‏ 
وظهر ذلك فى قاووقين من النوع السليمى غطى رأسا السلطان أحمد الثالث وهو 
جالسا على عرشه. والأمير مصطفى الواقف بجواره من مخطوط السلسلة نامة الذى 
ع1" ه11 كأاماكء15تطدل/ط عكى عطتامته2 عتتطفتصتلط ,امكامنط' :() تلإعمماظ )١(‏ 

5 ]م ١3725,‏ ,10" تإاعمصاظ ماعحكلك8 01 مامتاعع1 001 


11م ,8(:1610) تإعمتصاظ (؟) 
26١7, 2] ٠‏ , 51031 01 م38 عطأ ب جنا 08مزاععلآ لمتلنا0 (؟) 
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يرجع تاريخه إلى عهد السلطان محمد الرابع ١7548‏ / 741١م,‏ محفوظ بمكتبة طوبقابى 
سراى باستانبول تحت رقم 7١١9‏ . 

و16 شكر 100 والقاووةالسلي قطن ءراسن السلظان معطو 
الثانى وذلك فى ألبوم يرجع إلى القرن 7١1ه/18م,‏ محفوظ بمكتبة متحف طوبقابى 
سراى باستانبول تحت رقم0455 . 

لوحة »7)١57(‏ ونفس ذات الهيئة وطريقة التنفيذ فى قاووق من نوع سليمى آخر 
غطى رأس السلطان سليم الثالث وذلك داخل صورة من ألبوم يرجع إلى نفس الفترة 
السابقة الذكر (7١ه/18م)»‏ ومحفوظة بنفس المتحف السابق تحت رقم .559٠‏ 
و2001 

ولكن من الملاحظ على القواويق الثلاثة وجود تغير وتطور فقط فى شكل الحليات 
المثبتة ببهاء فمثلاً ظهرت حلية قاووق السلطان أحمد الثالث منتصبة لأعلى وعلى شكل 
نصف مروحة. أما حلية الأمير مصطفى فتوجد فى منتصف قاووقه ومتدلية لأسفل» 
كا نلحظ أيضا اتساع القاووق عند قمته إلى حد ماء أما حلية السلطان مصطفى الثانى 
فقد ظهرت بشكل جديد ومختلف فهى عبارة عن شكل زهرة القرنفل من الجانيين وى 
المنتتصف ريشة طويلة مثبتة فى سلسلة رفيعة. 

ثم ظهر شكلاً آخراً من أشكال القاووق السليمى وذلك فى أواخر القرن 
م وكان عبارة عن شكل اسطوانى منتفخ حتى يصل عند قمته التى تظهر 
منها قلنسوة بارزة إلى حد ما لأعلى» وظهر ذلك جليا فى قاووق السلطان محمد الفاتح 
الذى يتدلى من منتصف قمة قاووقه شعر طويل مثبت بحلية ذهبية» وذلك داخل منظر 
يمثل الجلوس على العرش ومن حوله حاشيته يلبسون نفس القاووق. ولكن بدون 
حليات ولون قلنسواتهم الحمراء التى ظهرت ف القمة» من مخطوط بقايا البشر» مؤرخ 
5ه/8 1١م‏ محفوظ بمكتبة السليانية تحت رقم .1١7‏ 


7751 ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية» ل‎ )١( 
١7/ (؟) ربيع حامد خليفة : فن الصورء لوحة‎ 
١174 المرجع نفسه : ص‎ )2( 
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لوحة(45١)/'كما‏ يظهر نفس لون وشكل وأسلوب تنفيذ القاووق السليمى 
السابق فى قاووق سليمى آخر معتمره السلطان محمد الثالث وابنه وأفراد حاشيته 
وذلك داخل تصويرة أخرى/' تنتمى لمخطوط أكرى فتح نامه مؤرخ بسنة ١٠٠١ه/‏ 
57م محفوظ بمتحف طوبقابى سراي باستانبول. 

لو 210 “ا للسظل نولا ل رةه ووه انان من بجدرة 
الانكشارية حاملين في أيديهم قنزعات للسلطان مثل المثبتة أعلى قاووقه. وذلك يدل 
على مدى أهميتهاء ى) اعتمر السلطان محمد الثالث قاووقا من نوع السليمى المنتفخ 
بنفس الهيئة والشكل ووجود قلنسوة صغيرة مرتفعة إلى أعلى حمراء اللون مع وجود 
قنزعتان منتصبتان لأعلى» وذلك منفذ في نفس المخطوط السابق» ولكن داخل منظر 
يمثل عودته مع جيشه المنتصر إلى استانبول» وقد ظهر الوزير بجانبه مرتديا نفس شكل 
قاووقه دون وجود قنزعة. 

كنا 

وتكررت ذات الهيئة فى قاووق سليمى آخر يعتمه السلطان محمد الثالث وأمراثئه 
ولكن مع اختلاف المناسبة التى اعتمر فيها نفس أشكال القواويق السابق بيانهاء وذلك 
داخل منظر طرب وموسيقى من مخطوط ديوان نادرى» يرجع إلى النصف الأول من 
القرن ١١0ه/‏ 17م, محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 


57 وائل هميمى: قاعة العرشء رسالة دكتوراه» ل5‎ )١( 

)١(‏ نسب د/ ثروت عكاشة هذه الصورة إلى مخطوط قيافة الانسانية فى الشمايل العثانية» وقد ذكر هذا 
السلطان هو سليان القانوني . ثروت عكاشة: المرجع السابق » ص 775 ل9١7”‏ . ونسب من بعده د/ وائل 
“ميمى نفس هذه الصورة لنفس المخطوطء وبالتالى قد جانبهه| الصواب لإن هذه التصويرة نسبت للسلطان 
محمد الثالث داخل مخطوط أكرى فتح نامة . 

- ربيع خليفة : فن الصور الشخصية » ل ١١5‏ 

(") ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركي » ل 7١9‏ . 

- ربيع خليفة : فن الصور الشخصية » ل7١١‏ 

(5) ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركى» ل١77‏ 
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لوحة »2"70)١517(‏ إذ يظهر القاووق السليمى بشكل اسطوانى منتفخ» وبه قتزعتان 
متدليتان على الجانبين الأيسر والأيمن. ى)| ظهرت قواويق أمرائه بنفس هيئة قاووقه. 
ولكنها خلت من القنزعات. 

كا ظهر أيضا السلطان محمد الثالث بنفس شكل قاووقه السابق مع اختلاف 
بسيط فى شكل قلنسوته التى ظهرت بشكل واضح فهى حمراء اللون» وذلك داخل 
نفس المخطوط السابق وهو ممتطى صهوة جواده ومتجه إلى الجامع لتأدية صلاة 
امف 

نونف (0149, 

ثم تغير وتطور شكل القاووق السليمى فى القرن ١١ه/17م.‏ وأصبح طويلاً 
اسطوانى منبسط من أعلى وظهر ذلك جلياً فى مجموعة قواويق لسلاطين آل عثمان 
داخل صورهم الشخصية من مخطوط تاريخ راشد أفندى الذى يرجع إلى عهد 
السلطان/ أحمد الثالث 6١١57/1١1ه-‏ 1100/ 1770م محفوظ بدار الكتب 
المصرية تحت ٠7م.‏ تاريخ تركى. 

ا الا 

وتمثل ذلك فى شكل قاووق من النوع السليمى غطى رأس السلطان سليمان 
القانونى والذى يتوسطه ريشة طويلة وقنزعتان على الجانبين الأيمن والأيسر» ويتشابه 
معه من حيث اللون والشكل وطريقة التنفيذ والصناعة مجموعة قواويق سليمية أخرى 
يعتمرها مجموعة سلاطين من نفس المخطوط السابق وهم مراد الثالث 


. 7١19 المرجع نفسه : ل‎ )١( 

ربيع خليفة : فن الصور الشخصية » ل117١‏ 

(؟) ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى » ل١77‏ 

0 01 201110115 ,865 03] 1 5 01 113251012131102 بللصتطة 1 عع - 

لصخ 97ع010ممتطتمخ ,تتتلدلط لمث علد 01 كطوككارا عط ص[ط 5تعنتتته6 
'ع2 , ١١1‏ م,؟ 2١١‏ (عمممذ) ": هلل روعلأعطاوعطه 

(*) صورة تنشر لأول مرة 
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(الزيطة )!لفاوق السلطان مصطق الأول :رةه 1ه وفاووق 

: باشالى‎ ٠» 

ظهر القاووق الباشالى يغطى رؤوس السلاطين والأمراء فى تصاوير مخطوطاتهم 
التي ضمت لهم عدة مناظر متنوعة فقد ضمت الدراسة عدد ثلاث صور من مخطوط 
وناب شاد قاذك ضورق علو جل كردن الاعيار 1 اوعد عبورة واحلة من 

مخطوط تاريخ راشد أفندى)., 

باشالى غطى رأس السلطان عثان الأول ووزراته وأفراد حاشيته داخل منظر 
تصويرى لحظة جلوسه على عرشه؛ من مخطوط هونرنامه؛ المؤرخ سنة 477/ 195١م‏ 
فقول وات شاي د زم برل 


)١(‏ من تصوير الباحثة 

)١(‏ سبق توثيق هذا المخطوط بالكامل فى باب العمامة الملفوفة داخل تصاوير المخطوطات 

(؟) كنه الأخبار: تأليف مصطفى أفندى بن أحمد بن المولى الكليبولى المعروف بعل لى المتوفى سنه 8١١٠١ه.‏ 
وقد بيضه من تسويده سنة 5١0٠3ه//15917م.‏ وأوله رب اشرح لى صدرى حتى أشرح غوامض كنه 
الأخبار» والركن الرابع من الكتاب المذكور نسخة في مجلد مذهب مجدولة ومحلاه بالذهب, عدد أوراقه 
7/ورقة» مسطرته /ا7اسطرء بقلم تعليق» به خرم وبأواقه تقديم وتأخير» وهو على اربعة أركان وقد نشر- 
منه د/, حسن محمد نور عدد خمسة صور من هذا المخطوط . حسن محمد نور: المعارك الحربية» ص ص -١7‏ 
5 » ولكن حين) ذهبت الى دار الكتب المصرية لتصوير النسخة الأصلية منه فلم يتسنى بالسماح إلا على 
تصوير ثلاث صور - مجموعة الدراسة - نظرا لسوء حال وتدهور المخطوط بالكامل فأصبح عبارة عن 
وريقات متقطعة وتحتاج الى كثير من الترميم . وقد حفظ برقم الميكروفيلم 00705 

() سبق توثيق هذا المخطوط بالكامل من قبل 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لوحة "001/١594 ٠ ١19(‏ فكان عبارة عن شاش أبيض ملفوف بطريقة 1863 
5ذ1© مكوناً بروزاً من الجانبى الأيسر والأيمن لأعلى بشكل يشبه القارب الصغير 
ومثبت بها عند احدى الحانبين قنزعة مرتفعة لأعلى وقد اختلف باشالى السلطان عن 
باشالى التى غطت رؤوس الامراء من حيث: خلوها من القنزعة فضلاً عن ظهور قمة 
الكولاه حمراء اللون والمرتفعة لأعلى بشكل مخروطى. 

كا يظهر نفس هيئة الباشالى السابق بيانه فى ذات المخطوط السابق ولكن داخل 
منظرين تصويرين الأول يمثل جلوس السلطان مراد الأول على العرش وبجانبه 
وزراته وأفراد حاشيته. 

لوحة( »©"001/500-7٠١‏ والثانى يمثل جلوس السلطان مراد الثانى على العرش 
وبجانبه وزرائه وأفراد حاشيته. 

لوحة )070١(‏ شكل (017)» ويتشابهوا من حيث:طريقة اللفة» ولون القماش 
الأبيض الملفوف بشكل يشبه القارب» وكذا الكولاه التى تظهر قمتها بشكل مدبب» 
مع وجود ريشة فى مقدمة باشالى السلطان» ولكن جاء الاتعادف: فى آلوات الكولاه 
حيث ظهر كولاه السلطان باللون العسلى بين) ظهر كولاه الوزراء بألوان زرقاء وحمراء 
حتى تتماشى مع ألوان ملابسهم فضلاً عن وجود اختلاف فى الأحجام فمثلا نفذ 
الباشالى الذي غطي رأس السلطان ببيئة أكبر حج) من الباشالى الذي غطي رؤؤس 
افراد حاشيته. 

كا ظهر باشالى آخر غطى رأس السلطان عثان الأول وهو على عرشه ويجانبه 
وزرائه داخل مخطوط كنه الأخبار يرجع إلى القرن ١١٠177/0١م,‏ المحفوظ بدار الكتب 
المصرية» بالقاهرة تحت رقم حفظ 717م. 

تاريخ تركى. 


ع222ع0 76 105ناع ع120اء10771 المتقصطده 90211 2071 زعنطاظط طامه1' مورعموعت )١(‏ 
1 1م , ١535‏ ,قتقعلصث بتتعادوءءةا 
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اه 01 

وهو عبارة عن تولبند أبيض ملفوف بطريقة 111© 1813 وبه بروز 12391 لأعلى من 
الجانيين وتتدلى عذبة قصيرة إلى الوراء كى) تظهر قمة الكولاه باللون الأحمر ومرتفعة 
لأعلى» كا يظهر باشالى الوزيرين الواقفين بالجزء الأيمن من التصويرة مبيئة متشابهة مع 
باشالى السطان من حيث الكولاه الحمراء اللون» وطريقة لفة التولبند الأبيض اللون» 
ولكن خلوهما من العذبة القصيرة المتدلية إلى الوراء. 

كا يظهر في نفس المخطوط السابق بيانه باشالى غطت رأس السلطان أورخان 
غازى بن عثمان غازى وهو على عرشه وبجانبه اثنان من وزرائه. 

لؤغية تاها )1 وبغى غبارة كن ترلكك أريظن ملفوف يطؤيقة "ا الإقتقصةا ريه 
بروز 1381 لأعلى من الجانبين» وقد عبر الفنان عن طياتها بخطوط سوداء اللون. 
وتظهر قمة الكولاه باللون الأمر ومرتفعة لأعلى» فضلاً عن ظهور باشالى الوزيران 
الواقفان بالجزء الأيمن من التصويرة ببيئة متشابهة ومتطابقة مع باشالى السطان من 
حيث الحجم واللون. كما ضم ذات المخطوط السابق تصويرة أخرى تحتوى على 
السطان بايزيد الأول داخل عرشه وبجانبه اثنان من وزرائه. 

لوحة (١707“حيث‏ غطي رأسيهما الباشالى ذو اللون الابيض والملفوف حول 
كولاه مرتفعة لأعلى بشكل مخروطى ولكن ظهرت كولاه السلطان باللون الذهبى أما 
كولاه الوزيران فقد ظهرت باللون الأحمر. 

وقد امتدت هذه اللهيئة من الباشالى التى مها بروز لأعلى من الجانبين حتى رأيناها 
تغطى رأس السلطان اورخان غازى داخل تصويرة شخصية له. من مخطوط تاريخ 


)١(‏ صورة تنشر لاول مرة 
(1) صورة تنشر لأول مرة 
(*) صورة تنشر لأول مرة 
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راشد أفندى7" الذى يرجع إلى عهد السلطان أحمد الثالث 5١1١5/1١1ه-‏ 
١5لم,‏ محفوظ بدار الكتب المصرية تحت ٠‏ "٠م»‏ تاريخ تركى. 

لوحة (00700''' وهو عبارة عن تولبند أبيض ملفوف بطريقة تشبه حرف "لا". 
كا تظهر طياتها بشكل خطوط سوداء وذلك حول كولاه ذهبية اللون التى تتوسط 
قمتها ريشة سوداء تشبه شكل المروحة نصف الدائرية مما أضفى على شكل الباشالى 
الفخامة والعظمة وهذا يدل على أن الفنان العثمانى استطاع أن ينقل صورة للسلطان 
اورخان بمنتهى العظمة واطيبة. 

« كاتبى 131101 : 

ضمت الدراسة عدد ثلاث صور شخصية:؛ اثنين للسلطان محمود الثانى وهو 
معتمم القاووق الكاتبى فى تصويرة محفوظة بمتحف فيكتويا وألبرت بلندن. 

لوحة )755١(‏ حيث ظهر بهبيئة عبارة عن قاووق اسطوانى مرتفع ومزخرف 
بخطوط طولية بارزة» فيه التولبند الأبيض ملفوف بطريقة "لا" 6111© 1312 » والريشة 
السوداء التى تتخذ شكل نصف مروحة والمثبتة بقمرة موجودة بمقدمة الكاتبى أعلى 
علامة 111 1812 » واللأخرى تصويرة شخصية له. تمثل لحظة جلوسه على العرش» 
محفوظة بذات المتحف السابق. 

لوحة (؟5) غطى رأس السلطان قاووق من النوع الكاتبى المتشابه مع السابق 
»ولكن ظهر الاختلاف فى الريشة الطويلة لأعلى والمثبتة بقمرة من الماس والألماظ. 
فضلاً عن ظهور عذبة قصيرة مرتفع طرف منها لأعلى من الأمام» ى) يظهر كاتبى آخر 
ولكن موضوعة على الكرسى المخصص لما وقد لفت التولبند حول كولاه حمراء اللون 
تتوسطها ريشة على شكل نصف مروحة ومثبتة فى حلية بها فصوص رائعة الشكل. 

أما التصويرة الثالثة للسلطان عبد الحميد الأول وأمرائه نشاهدهم وقد اعتم كلا 
منهم القاووق الكاتبى داخل تصويرة تمثل لحظة جلوسه على العرش ومن حوله أفراد 


()عنه انظر ص (....) من الرسالة . 
(5) من تصوير الباحثة 


دن 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


حاشيته وذلك داخل تصويرة زيتية» ترجع إلى القرن ١١1ه/18م,‏ محفوظة بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة )70)١157(‏ وقد ظهر كاتبى السلطان متشابه تماماً مع كاتبى الأمراء» كما تظهر 
بجانية الونلطان عددة اانه الكائى توفوهان عل الكوني الضفي تقض 
للعمائم ما يوضح مدى أهمية هذا النوع من أغطية الرأس فى القرن ١16‏ م. 

٠‏ تيزكب اعءا2ء/[ 

أمدنا مخطوط ألبوم تصاوير عثمانية!' بعدد ست صور ولكن لم تنشر مجموعة 
الدراسة إلا عدد ثلاث صور فقط لاغير نظرا لتشابه الثلاثة الاخري » حيث ظهر كل 
من السلطان أحمد الأول لوحة (1770 والسلطان إبراهيه'؟ والسلطان أحمد 
الثانى7؟ والسلطان عثان الثالث لوحة (5؟5 . 270/555 والسلطان سليم 
الثالث7"؟ والسلطان محمود الثانى. 

لوعنة (00 7 ورعز: خطرطا نس قل تضاوين ساد طن ال عفان 
السلطان محمود خانء يرجع إلى القرن 7١ه/18م,‏ محفوظ بدار الكتب المصرية 
بالقاهرة تحت رقم 1١١‏ تاريخ عربى تركى» غطت رؤوسهم نفس هيئة عمامة النيزكب 
والمتشاببين من حيث: القاووق المرتفع لأعلى والذى يبدو عليه بأنه من قماش القطيفة 


5و9 ) 1126 :20ة11711!1 ها ,كاكاعا طفتتة5 رعنء طماعاك 1اع210] ,3/110 عع:و0ل )١(‏ 

١7‏ , 001028137 115128طناظ 805602 بكاتن!' عط]' ممقتامةج83 لمععوع 01 عط 1 0ه 
أبدك ١‏ 7 

(؟) تم توثيق هذا المخطوط بالكامل في باب العمامة الملفوفة . 

(©) وائل مميمى : زى السلطان العثمانى » ل ١٠/١‏ 

(5) المرجع نفسه : ل187,ل ١/5‏ 

(5) المرجع نفسه : ل185» ل8/8١‏ 

(5) المرجع نفسه : ل 1١948‏ .ل١٠”‏ 

(0) المرجع نفسه : ل 70307 , ل9١5‏ 

(8) المرجع نفسه : ل 5١7‏ عل710 
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ناعمة الملمس والغليظة فى السمكء. ما استطاع الفنان أن يبرز الزخرفة التى كانت 
عبارة عن نقط مغروزة سوداء اللون؛ لتعبر عن شكل النيزك الساقط من السماء وذلك 
يدل على براعة الفنان العثانى فى اتقانه ونقله لميئة العامة الواقعية» )| ظهر التولبند 
الأبيض الذى يبدو عليه من قاش الحرير الناعم الملمس والخفيف فى سمكه ما نجح 
الفنان فى التعبير عنه عن طريق لفه بمرونة حول العامة بطريقة 111© 1812 ووجود 
طرفاً قصيراً منه فى مقدمته. 

ولكن جاء الاختلاف فى أشكال الريش فظهرت تارة على شكل نصف مروحة 
سوداء يتخللها ريش ابيض ومثبته فى قرص والذى يشبه شكل الوردة ذات فصوص 
من الماس والألماظ الأبيض وتارة أخرى ظهرت الريشة بشكل طويل ذات لون بني 
ومثبته بقرص من الالماظ والماس على شكل وردة» كما ثبتت أيضاً فى حلية تسمى 
القمرة» والتى كانت عبارة عن قطعة رقيقة من الذهب ومزخرفة بنقط حمراء بارزة 
فضلاً عن التفاف عقد يسمى بالقصة أو العنبة - سبق الإشارة إليه من قبل - وهما 
عبارة عن حلية واحدة ولكن العنبة أكثر طولا من القصة. وهما حليتان ذهبيتان 
مرصعتان بالماس من زهور صغيرة مستديرة تتشابك با يشبه الأوراق والفروع النباتية 
المتشابكة وتنفذ بواسطة لحام الأسلاك وتشكيلهاء وها دلايات تشبه قطرات الماء معلقة 
بها من الماس والزمرد» وتوضع القصة أو العنبة فى مقدمة الربطة وتحيط بأكثر من نصف 
غطاء الرأس وتربط بأبازيم إلى الخلف/"وهذا ما يتطابق تماماً مع وصف العنبة 
والقصة الموجودة حول عمامة النيزكب يتدلى منها دلايات صغيرة من الماس الأبيض 
ملفوفة حول القاووق المتنوع أيضاً فى ألوانه فمرة يظهر باللون الأحمرء ومرة يظهر 
باللون الأخضر. 


١١7-11١7 على زين العابدين : المرجع السابق » ص ص‎ )١( 
٠١9 » أمال المصرى : المرجع السابق‎ - 
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ثانيا : قواويق العامة وأرباب الوظائف 

سليمى : 

ظهر القاووق السليمى الذى غطى رؤوس أرباب الوظائف المختلفة فى الصور 
الشخصية حيث أمدنا ألبوم فنارجى محمد بعدد صورتين» وعدد ثلاث صور فى 
مخطوط سورنامه وهبى» فضلاً عن صورة واحدة فى ألبوم بمتحف فيكتوريا وألبرت» 
وعدد صورة واحدة بمتحف طويبقابى سراى باستانبول. 

وفيها يلى عرض لاوصاف هذه التصاوير: 

قاووق سليمى يعتمه دار السعادة الشريفة آغاسى فى تصويرة شخصية من ألبوم 
فنارجى محمدء المؤرخ 1777ه/ ١181م‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج بآلمانيا. 
لون 11151 شكر (45) :]3 نقد العنان العكاتى الفاؤوق لوك أتفن: عوط 
الطول. يوجد به من الجانيين خطين عريضين بارزين ليوضح شكل الدعامتين الذى 
يتحلى بها القاووق» مع ظهور الأذن بشكل واضح. كا تبدو ذات الهيئة فى قاووق 
يرتديه رئيس الكتاب أفندى الموجودة هيئته في تصويرة شخصية له. محفوظة بمتحف 
فيكتوريا وألبرت» بلندن» وهو ما يتأكد فى قاووق يرتديه الكخيا بك المحفوظة في 
تصويرة له من ألبوم السلاطين العثمانيين. 

كا ظهر أيضاً فى هذا القرن شكل أخر للقاووق السليمى إذ أصبح أكثر طولا 
وتتحلى قمته بشكل يشبه قلنسوة صغيرة حمراء أو سوداء أو بيضاء اللون» وأحيانا هذه 
القلنسوة ملتف حوما دعامة موجودة على الجانبين الأيمن والآيسر للقاووق. وأحيانا 
أخرى توجد القلنسوة بدون دعامات. 

ولعل السبب في هذا الاختلاف قد جاء نتيجة الاختلاف الدينى أو المذهبى أو 
الوظيفى. 


)١(‏ صورة تفصيلية تنشر لأول مرة 
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وظهر ذلك في قاووق يرتديه وظيفة الجاويش باشى فى تصويرة شخصية من ألبوم 
فنارجى محمدء المؤرخ 1777ه/ ١181م‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج بآلمانيا. 
و1822 !"شك 24:3 إن ظين شك طويل امطؤانج يدلو اقبهه النسوة عفر اع 
اللون وبارزة لأعلى» كما برع الفنان العثذانى فى أسلوب رسمه لشكل الدعامة المميزة 
للقاووق إذ استخدم الأسلوب الخطى المستقيم الغامق اللون وبالتالى ظهر القاووق 
بشكل واقعى» كما ارتدى ذات الهيئة البوستانجى باشا الموجودة والتي نشاهدها في 
تصويرة شخصية محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول!"» ويتشابه مع القاووق 
السابق قاووق أخر يعتمره وزير مكتوبجوسو افندى» ودفتر دار افندى» وبيوك 
تذكرجىء و شاطر وباش شاطر آغا التى ظهرت داخل تصاوير شخصية فى ألبوم 
السلاطين الع انيية 0 . 

كا ظهر قاووق يرتديه وظيفة الكتخدا (دولت كتخداسى)» وسلام أغاسى» 
وذلك داخل تصويرتان شخصيتان من ألبوم فنارجى محمدء المؤرخ 

5ه ١١18م‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرجء بألمانيا. 

لوحة( 4ك +)1 "شك :طويل اسظواق بعلو فمته فلشوةياررة لأعل خراء 
اللون» ى] نلحظ أن الدعامة المميزة للقاووق ملتفة حول القلنسوة ورب| يرجع السبب 
نتيجة اختلاف أو تدرج وظيفىء أو إلى أن هذا الشكل للقاووق مرتبط بمناسبة معينة 
والدليل على ذلك ظهور مجموعة من هذه القواويق يعتمرها مجموعة من الوزراء وكبار 
رجال القصر وهم فى استقبال مجموعة من السفراء الأجانب ويقدمون الولاء والطاعة 
للسلطان عبد الحميد الأولء وذلك داخل تصويرة زيتية» ترجع إلى القرن 
5ه/18م, محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 


ع1 320 1055) عط1! جمننة1111!]1 هظ]ا ,داتعا طفتتهك ,عتتءماعاد اعد1ة] ,83/1100 )١(‏ 
1 م, ١18177‏ ,لإطةمططده0ن) عمتطمتاطنا2 مماوه8 ,عاتن" عط !1" ممقتامةج89 لمععوع 01 
200 ال اتاأتاكص] ,310 ناه مممتكتلء , ١١31079‏ -158) لمع نم0 1 أء عمتمع7؟ (5) 
46 ولالم ,ا 7٠١‏ ,15م رطفت 
(”) عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق . ص ص ٠١7-١١١‏ .ص ٠١5‏ 
(5) صورة تفصيلية تنشر لأول مرة 
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لو ا 

كا وجدت نفس ذات الحيئة فى مجموعة قواويق وزراء وكبار الحاشية والتي 
نشاهدها داخل تصويره زيتية تمثل منظر احتفال بتنصيب السلطان سليم الثالث بقصر 
طوبقابى باستانبول. ٠‏ 

لوحة(/51 010/61 7)1/1") 
واتضح ذلك جلياً داخل منظر يمثل مراسم استقبال الصدر الأعظم كوجا يوسف 
ووزرائه وحاشيته لأحد السفراء» وذلك داخل تصويرة زيتية بقصر طوبقابى سراى 
باستانبول © . 
الولانك والرقي الكعافة بوالعرغة وذلك واخر كلذنة ماظن قا لوس الستلظان 
أحمد الثالث داخل خيمته ومن حوله حاشيته يرتدون نفس أشكال القواويق السابقة 
(لوحة 98١70)1)؛‏ ومنظر آخر يمثل عرض لطائفة الجزارين أمام السلطان أحمد الثالث 


95) ©1126 :1171111320 هآ ,ذاكاعآ طقتة5 رعنء ططاع اد أع210] ,م8110 ععتزول )١(‏ 
١ 7‏ , /00102313) عتقتطد1اطناط ماده , عتتنا!' عط" مستقتامةج:9ز8 ألمععوع1) ع1 0ه 
١8‏ م 


,)22165 21كام 10 رعمقة[نا5 وعئآ غهتروط عانآ ]2125 أمدعامه1 نماتتداعمك تدع 1لا (3) 
١11107, 21 11‏ رالناطمةا5] 
5 123110231 ع2/11156 , 0110232 تناه0ن) 2[ ع0[ 15م5ع11 17125211165 لل 1[مبدكامه1' - 
6 ع5, 15م 1135 , التاططهماذ] , طمطتمت عل اه و5ع1 1تدذتء؟7 عل عتنتدعتقطاهء 
1 آم , غلن). م0 : هتتداعمك نتدع ألا (5) 

- سمية حسن : صور الاحتفالات » ل ١8‏ 
72610081 عع21115 , 3م00 نامن) 2[ عنآ 15هدوع11 11145ه5ء7 كل 1جبدكامه1 (؟) 


'ع7 , 15م, ١1313‏ , لتاطقها؟] , امصمتط عل أه دع1 1 أدذتء7 عل عتتتدعتقطء وعل 
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والنا يف خاليه يعون ننس هيعات القواويق الننارقة لوز هنا براحن يكل 
مجموعة من كبار الطباخين معتمون قاووقا سليميا مزين بقلنسوة من أعلى داخل منظر 
يمثل ولائم مقامة فى حفل ختان أبناء السلطان أحمد الثالث. 

لوحة (7)10)» وذلك داخل مخطوط سورنامه وهبىء المؤرخ 

5 ١ه/‏ ١٠17م,‏ المحفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول تحت رقم 
وما 

«قلاوى أوالقلائى : 

أمكن التوصل الي عدد صورتين من مخطوط فنارجى محمد» وعدد صورة واحدة 
بمتحف طوبقابى سراى باستانبول يتضح بها هيئة القلاوي التي يعتمرها ارباب 
الوظائف وفيما يل عرض لاوصافها: 

ظهر القاووق القلاوى اعلي رؤؤس ثلاثة من الوزراء داخل تصويرة زيتية تمثل 
منظر الإحتفال بتنصيب السلطان سليم الثانٍ بقصر طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة )1/101-١51/(‏ إذ ظهر باللون الأبيضء وعلى شكل هرمى مرتفع لأعلى 
ويتخللها فى المنتتصف شريط منفذ باللون الذهبى» وتتشابه تلك القلاوى من حيث: 
اللون والشكل وطريقة التنفيذ مع قلاوى أخرى يرتديها الخزينة دار أغا والقبودان 
باشاء وذلك داخل تصويرة شخصية محفوظة فى ألبوم فنارجى محمدء المؤرخ 
5ه ١141م‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج بالمانيا. لوحة (1)171". 

ه جتال قلفات : 

قد ظهر جتال قلفات فى التصاوير العثانية من خلال اعتمام آغا الانكشارية 
(يكجيرى آغاسى) له والذى يقف في أول يسار التصويرة» محفوظة بألبوم السلاطين 
عله لياوة: 


)١(‏ سمية حسن : صور الاحتفالات في المخطوطات العثانية » ل19. 
لال اأتأتاكم] , 3150 مطننتلله0 كممتكتل» , ( 858-١617‏ ) أمع 0 1 اه ععتمع7 (5) 
. ااام ,٠65م 5١١15,‏ , 15ةم , طفت 


(*) تنشر لأول مرة . 
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لوحة(0077 إذ رسم على شكل مخروطى عكسى ضيق وفق مقاس الرأس ثم 
مرتفع باستدارة إلى أعلى» وملون باللون الأبيض عدا جزء من الجهة الأمامية حيث 
تبرز القلنسوة ذات اللون الأحمر المنفذ على شكل مثلث رأسه باتجاه الجبهة إلى أسفل» 
كما يزخرفه خطوط مائلة ومستقيمة؛ لتعبر عن أنه مصنوع بطريقة الكبس. 

كا تتشابه ذات القلفة السابق بيانها مع قلفات أخرى يعتمها آسس باشى الذى 
يقف الثانى من الناحية اليمنى» تعود الي القرن ١‏ ١ه/‏ ١1م‏ في صورة شخصية داخل 
ألبوم السلاطين العثمانيين لوحة (27)17 من حيث اللون الأبيضء والمثلث ذو اللون 
الأحمر التى تكون قمته لأسفل» وطريقة الصناعة والتنفيذ» والمادة الخام المستخدمة, 
وتلك القلفة تتشابه مع قلفات أخرى غطت رأس الطوبجى باشى والتى تضمنتتها 
تصويرة شخصية. تعود الي القرن 7١1ه/18م,‏ محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت 
بلندن. 

لوحة(70)1174" شكل (47) وقد تمثل التشابه فى الشكل البيضاوى من أعلى على 
شكل مخروط بالإضافة إلى استعمال ذات الطريقة فى الصناعة إلا أن الإختلاف فى تحى 
القلفت باللون الأخضر تمييزاً لوظيفته»او لاعتقاده المذهبي فضلاً عن ظهور وظيفة 
العسعس باشى بنفس ذات القلفت من حيث اللون والشكل والمادة الخام وطريقة 
الصنع. 

وقد استمر نفس الشكل وأسلوب التنفيذ وطريقة الصنع والمادة الخام فى شكل 
قلفة غطت رأس فالاقاجى باشىء القرن 5١ه/‏ 16م المحفوظ بألبوم فنارجى محمد. 
المحفوظ بجامعة بامبرج بألمانيا. 


.٠١6 عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق . ص‎ )١( 
.٠١ المرجع نفسه : ص5‎ )0( 
: متحف فيكتوريا وألبرت » الألبومات » الموقع متاح على‎ )"( 


50-لا-١١‏ زوالا )135 بكلنا.عة .مله" .55797//:ماخط - 
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لوحة ( 27011717 شكل (/57) ولكن يظهر الاختلاف فى وجود طاقية لاطئة على 
الرأس حمراء اللون أسفل القلفة» فضلاً عن لونها الأبيض الذى يبدو أنه اللون المميز 
هذه الوظيفة» ىا وضعت على الرأس بشكل مائل وتحليها خطوط مائلة لتعبر عن 

نفة الكسن المرتوعة بنا: 

ل سقف أو اسكوف : 

ظهر الأسكوف والبورك والكجه داخل تصاوير متعددة فى المخطوطات العثانية 
ومن أهمها عدد صورة فى مخطوط كليات الكاتبى» وعدد صورتان من مخطوط كلشن 
التواريخ» وصورة من مخطوط شاهنامة مراد الثالث» وعدد صورتان من مخطوط 
"ألبوم" مجموعة تصاوير عثانية» فضلاً عن الصور الشخصية المحفوظة فى المتاحف. 
وفيها يل عرض لاوصافها: 

ظهر اسكوف غطى رأس السلحدار الواقف فى نهاية الجانب الأيسر من أعلى 
تصويرة تمثل منظر طرب وشرابء من مخطوط كليات الكاتبى» غير مؤرخ» محفوظ 
بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة (59) ونفذ الأسكوف باللون الأبيض وهو من جزأين الجزء الأول طاقية 
© بسيطة مرسومة وفق مقاس الرأس والمطرزة بالسيرما باللون الذهبى» ىا 
ظهرت الأذن بدون إنثناء مع ظهور خصلات الشعر تما يوضح أن هناك مراعاة فى 
وزنهاء أما الجزء الثانى فهو المتدلى أو المنسدل حتى بداية الظهرء كما يظهر أسفل 
الصورة الركابدار الممسك بلجام الحصان والذى غطى رأسه بنفس ذات هيئة اسكوف 
السلحدار من حيث اللون والشكل وطريقة التنفيذ. 

لوجة (3اى) كناد عق ليوو مرغ ةن القتفوضة الذين يعملون: قت 
مسمى وظيفة الجحوقدار المخصصة لخدمة السلطان يرتدون نفس هيئة الأسكوف 
السابق. ى) نلحظ اختلافاً واضحاً فى هيتات الأسكوف كل من وظيفة السلحدار 
والركابدار والجوقدار داخل تصاوير متعددة لوحات (15 117/6 1796 )١5576‏ حيث 


. صورة تنشر لأول مرة‎ ) ١( 
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ظهر باللون الأحمرء مع وجود ارتفاع أحياناً فى القلنسوة واحياناً أخرى تأت قصيرة إلى 
حد ماء أما الجزء المزيل أو المنسدل فأحيانا يأتي طويلا وأحيانا اخري قصيرا ليصل 
حتى بداية الظهر ويتدلى من الجانبين قنذعتان رفيعتان تصل حتى بداية الكتفء فضلاً 
عن وجود ارباب هذه الوظائف خلف السلطان ومن هنا يمكن القول بأن اللون 
الأحمر هو اللون الحقيقى والمميز الذى كانت ترتديه الفرقة التى تمشى وراء السلطان. 
ويؤكد ذلك السلحدار والركابدار والجوقدار الذين ظهروا بشكل بعيد عن السلطان 
يعتمرون اسكوف لونه أبيض داخل التصويرة السابقة التى تمثل منظر طرب وشراب. 
لوحة (59) واستمر ظهور هذه الهيئة حتى القرن 5ه وذلك في اسكوف غطى 
رأس السلحدار آغا محفوظ داخل صورة شخصية بألبوم فنارجى محمد. 

11 

أما البورك الذى كان يرتديه الصوباشى أو البلوكباش فقد ظهر من خلال 
تصاوير المخطوطات حيث ظهر مجموعة من الأشخاص المنتمين إلى بلوك (وحدة) 
التشريفات السلطانية أسفل تصويرة تمثل حفل تنصيب السلطان محمد جلبى على 
العرش من مخطوط هونرنامه» ج١‏ ؛ مؤرخ سنة 7ه 585١م‏ محفوظ بمكتبة 
طوبقابى سراى باستانبول تحت رقم ١971‏ . 

نوكه اكيز 10" سيك رطيو البورك انلزن الأريفن وتكرن معز ابه 
فالجزء الأول عبارة عن طاقية تسمى بالتركية عكاء18[1 مطرزة باللون الذهبى ويتحى 
منتصفها با يسمى بالتركية 1091186 وهو الجزء الذى يوضع فيه ريشة طويلة إلى حد 
ما منتصبة لأعلى ثم تتدلى أطرافها في الخلف قليلاً؛ لتعبر عن منصبهم داخل البلوك 
الانتكشارىء أما الجزء الثانى المسمى بالتركية 2111128لآ فهو الجزء المنسدل أو المزيل 
والذى ظهر بشكل قصير يصل حتى بداية الظهرء ىا ظهر تشابهاً واضحاً فى شكل 
البورك السابق بيانه مع بورك آخر غطى رؤوس مجموعة من الضباط الجوربجية» 
)١(‏ تصويرة تنشر لأول مرة. 
06032 176 105نن) علصتاعاناء2آ اامنقحدة0 [الإجنالا 1ك بقتطتط ستمه]' معموعت (5) 


16 ,2173طلطث , 81 لاممعلد8, 1ن[ نكا 1/ط. 1 ,تتعلامعءة 1" 


عي 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


ضمهم منظر أسفل التصويرة تمثل حفل تنصيب السلطان محمد الثانى فى أدرنه» فى 
ذات المخطوط السابق لوحة(87١)7‏ "من حيث اللون» مكانهم أسفل التصويرة في 
آخر الجهة اليسرىء وتقديهم الولاء والطاعة للسلطان» ولكن يخلو منتتصف رؤوسهم 
مق الريك السؤداء. 

كما ظهر اختلاف من حيث: تحلى البورك بقطعة معدنية تشبه الملعقة >[1051[211 
(ى) سبق القول) فى منتصف الجبهة وذلك من خلال مجموعة من الشخوص الذين 
ينتمون إلى الوظائف التالية: طوبجى باشى» وكيجه لى يكجيرى» وحربه جى» داخل 
تصاوير متعددة ومن ضمنها تصويرة شخصية» عام 4١186م,‏ محفوظة بمتحف 
فيكتوريا وألبرت» بلندن. 

لوص ارسق "انق ردم )انيف رظي الور ليمك اخبلف من احيف ارتداد عرقة 
حمراء اللون أسفله فضلاً عن وجود شريطين احدهما باللون البنى ويعلوه شريط اخر باللون 
الأخضر ثم يرتفع البورك لأعلى قليلا باللون الأبيض لينسدل بشكل طويل حتى يصل إلى 
منتصف الظهر كى) تتحلى مقدمة الجبهة بقطعة معدنية طويلة؛ وربم| يرجع تعدد الألوان إلى 
التدرج الوظيفى أو ارتباط هذا الشخص بطريقة صوفية معينة وخاصة - كا ذكرنا من قبل- 
أن الجيش الانكشارى كان مرتبطاً بشكل عام ارتباطاً وثيقاً بالطرق الصوفية وبالأخص 
الطريقة البكتاشية» ى| ظهر اختلاف ما بين التصويرة السابق بيانها وبين تصويره أخرى 
للطوبجى باشى الموجود فى أيسر صورة: ألبوم ده ده أوغلو. 

لوحة (7)0185) من حيث وجود شريط ملفوف وفق مقاس الرأس مطرز باللون 
الذهبى, أما بقية البورك فهو باللون الأبيض. 


,1ن م0 , مستمد1' مرعموعت )١(‏ 
)١(‏ متحف فيكتوريا وألبرت» الألبومات, الموقع متاح على: 


- ]زوالا ]135 ,كلنا.عة .متنهة؟؟ .157// :جزاط‎ ١ -لا-ا‎ 5١1 
. ١١١ (؟) عبد القادر ده ده اوغلو: ألبوم السلاطين العثمانيين» ص‎ 


مرا 
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كا ظهر فى القرن 7١ه/18م‏ نوع جديد من أغطية الرأس يسمى كجه وأصل هذا 
المسمى كج كلاه!'' أى الطاقية المائلة وسمى صاحبها كجلى كلاه .وهى عبارة عن طاقية من 
القماش الأحمر ولها طرف متطاير خلفها 7 حيث يظهرتارة بشكل قصير وتارة أخرى بشكل 
طويل وهذا الغطاء يشبه إلى حد ما الأسكوف أو البورك من حيث اللونء» والقماش 
المستخدم, والجزء الخلفى ولكنه متطاير إلى الوراء ويرتدى الكجه وظائف متعددة مثل بير 
بيرى بوستانجيس: القهوجى باشى ركاب همايون خاصكيسء قوربكجى فنارجيسء آتى 
خاصكى» ودار السعادة آغاسي بازيجيس: وكجلى نفرء ذلك من خلال ظهورهم فى الصور 
الشخصية التى تنتمى لألبوم فنارجى محمدء المؤرخ فى سنة 117757ه/ ١181م‏ والمحفوظ 
بمكتبة جامعة بامبرج بألمانياء وصور شخصية داخل ألبوم ده ده أوغلو» وظهور عساكر 
نظاميه فى مخطوط (ألبوم) تصاوير عثانية» نهاية القرن 7١ه/18مءالمحفوظ‏ بدار الكتب 
المصرية بالقاهرة» تحت رقم 754 تاريخ تركى» وبوستانجى معتم كجه فى ألبوم محفوظ 
بمتحف فيكوريا وألبرت. بلندن. 

لوحات (108:27110/4/ ]0 1078/ ب 1078/ج). 

» زرين نس : 

تمثلت هذه الهيئة في عدد اربع تصاوير اثنين ضمن مخطوطين واحدة داخل مخطوط 
تاريخ راشد أفندى» وصورة داخل مخطوط سورنامه وهبى» وصورتان شخصيتان 
محفوظتان بمتحف طوبقابى سراى باستانبول» وفيا يل وصف لهذا الغطاء الذي ضمته 
هذه التصاوير: 


. ورد شبيه مبذا المسمى فى قاموس اللغة العثمانية كجه جى وهو عامل اللبود‎ )١( 
.400 محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص‎ - 

(7)عبد القادرده ده أوغلو : المرجع السابق. ص »١١١‏ 

- محمود شوكت : المرجع السابق » ص ١١7‏ 

() من تصوير الباحثة . وقد نشرت هذه التصويرة من قبل 

- حسن محمد نور : صور المعارك الحربية » لوحة ١77‏ 

(5) هذه التصويرة تنشر لأول مرة 
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ظهر زرين غطى رأسا خادمين يقفان خلف السلطان محمد الثانى داخل مخطوط 
تاريخ راشد أفندى الذي يرجع إلى عهد السلطان أحمد الثالث 6١١57/1١1ه-‏ 
١107م‏ محفوظ بدار الكتب المصرية تحت رمز /71 تاريخ تركى7. 

لوحة )١18(‏ وغطت رؤوسها زرين باللون الذهبى» ومزخرف بخطوط سوداء 
رأسية وأفقية متداخلة مع بعضها؛ لتكون شكلا مربعاًء كما يظهر أذانهم| بشكل واضح. 
قيعي عن عانة القاتى معدم كوزة و عسية لمداعته» ك5 قثل مر خفانس 
الزرين خصلتان من شعرهماء وبالتالى برع الفنان فى رسمه لشكل الزرين بطريقة 
واقغية. 

كا يظهر تشابها ما بين الشكل الذى سبق بيانه وبين مجموعة من خدم السلطان 
أحمد الثالث أثناء احتفاله بختان ولديه» في مخطوط سورنامه وهبى'" المؤرخ بسنة 
م والمحفوظ بمتحف طوبقابى سراىء باستانبول تحت رقم 78897 ]0. 

لوحة /١894 ٠ ١89(‏ أ) من حيث اللون الذهبى» وظهور الأذن المتدل عليه 
خصاتى الشعر على الجانبين» والزخرفة المحددة باللون الأسود. فضلاً عن ظهور زرين 
مزخرف بالسحب الصينية غطى رأس قهوجى فى صورة شخصية له من عمل الفنان 
لونى» في القرن 7١ه/18م,‏ محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. لوحة 
(00190) شكل (01) وقد برع لونى فى زخرفته لهذه التصويرة من حيث الواقعية 
والإنسجام بين زخرفة ملابس الخادم وبين زخرفة الزرين المليئة بالسحب. 


(١)من‏ تصوير الباحثة . 
(9) هن العطوظ ا انظر طو ين ون الوسالة: 
01 10111231 وعع2313 01601132 36 612001165 15105ع تلات 011 لتك 211 (5) 
ع155,5م,1351١,1‏ ]2 ,لإلء51115 عتتتقتلءط 
مخ : ١585‏ 01 [تلاتاوء1 102أكتتناء 1ن ل[أموتتعمم]ط عط]' زماجتعء1 (متعجط) - 
أ 1١5‏ ع5 , 15 م , ١5115‏ , التتط لاط طامتاطنام , ١"‏ 701 , 83/103135 , ممكماء1متعامآ 
72610081 عع21115 , 3م00 ناهن) 2[ عدناآ 15هوع11 11145ه5ء7 كل [1مبدكامه1 (؟) 


1 م2 , ١1153‏ , لتاططماذ] , مطمتها عل اه دع1 11د5تء7 عل عتتتدعتقطء وعل 


مدل 
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كا نلحظ اختلافا واضحاً فى شكل زرين آخر غطى رأس خادم فى البلاط 
السلطانى فى تصويرة شخصية» القرن 7١ه/16م,‏ محفوظ بمتحف طوبقابى سراى. 
افا فو لم: 

لوحة(27)191 شكل (04) حيث رسم بشكل واقعى باللون الذهبى؛ كما يظهر 
لأول مرة تدلى شرابة يعلق طرف منها على جانبى الزرين» كما يظهر أسفل الزرين طاقية 
(تكى) حمراء اللون ما اعطت شكلاً جذاباً ويبدو أن الفنان استخدم طريقة الظل 
والنور فى اللون ليبرز زخرفة الزرين البارزة . 1 

وتما هو جدير بالإشارة إليه أن هناك شكلاً أخرا يشبه زرين كولاه ولكن مرتبط 
براق وظقة لصولا ى 'وهن كرمع الكناء هد ته ون المدلظاة: لاون ور انقريه رفون 
بجانبه للمحافظة عليه أثناء السلم والحرب وكان دائا يمسك فى يده اليمنى بلطة 
مزدوجة والتى كانت تسمى باللغة التركية تبره”» وف يده اليسرى عصا دراويش 
رهن بالخ الهم 

وقد ظهر زرين كولاه غطى رأس صولاق داخل صورة شخصية له محفوظة 
بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة )001١95(‏ رسمت بشكل اسطوانى مرتفع لأعلى ومزخرف بخطوط سوداء 
مكونة شكلاً زخرفياً جميلا | يظهر من أسفله طاقية (تكى) حمراء اللون» ولكن يظهر 
الاعضااق :لوحو ها يسهى: باللفة التركنة 125114121 كا سيق القول زهو الخو 
الإضافى الذى يوضع من الأمام فى المنتتصف وهو عبارة عن قطعة مصنوعة من الفضة 


17م ,15م ,نتدعع20ع11 مقصطدم01 زل(اعلءء21 .11) [اوا )١(‏ 
(؟) عن مسمى التبره انظر : محمود شوكت : المرجع السابق . ص ١١5‏ , هامش 54 7. 
(©) حسين مجيب المصرى : المرجع السابق . ص .١١١‏ 
- عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق . ص ١١15‏ 1 
١.‏ "1185 , 01601713116 0101ن) 3آ 06[ كتاموع11: 5ع11تددتء 7 ل 1تدكامه'1' (؟ ) 
- ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية » لوحة .١155‏ 
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أو أى معدن آخر؛ ليساعد على خلعها أثناء الراحة وقد وضعت بها ريشة طويلة متفرعة 
تشبه فى شكلها شجرة السرو وبالتالى قد وفق الفنان فى رسمه لشكل الملعقة التى تحوى 
غل ويشة سنو داء اللوة: 

» باشالى : 

ضمت مجموعة الدراسة عدد صورة واحدة لشاب معتم بالباشالى فى تصويرة 
شخصية. محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة )١917(‏ حيث رسم الفنان لونى هذا الشاب وهو يلف التولبند حول رأسه 
بأسلوب يأخذ هيئة "لا" بالتركية العثمانية!"" . 

© كاتبى : 

تعدد القاووق الكاتبى الذى غطى رؤوس السلاطين والأمراء داخل تصاوير 

المخطوطات العثمانية ومن أهمها حمس صور شخصية داخل ألبوم فنارجى محمد تمثل 
خير الامثلة على ظهور هذا الكاتبى بكثرة حيث غطى رؤوس مجموعة وظائف فى 

تصاويرشخصية لهمء لوحات (7915ء 781" شكل (045). 2814, 
“ا 09وكر (31) عيت طيو القاووق الكادي الذى فط رأمن اسكملة 
جى باشى (لوحة )3١7‏ وهوعبارة عن قاووق اسطوانى الشكل ملون باللون الازرق 
الفاتح حتى يتناسب مع لون الملابس وملفوف حوله تولبند أبيض بطريقة 6114 21810 
ولكن من غير بروز 12351 » وشد طرف من هذا القماش ليظهر فى مقدمة الكاتبى» 
وبالتالى نجح الفنان من خلال رسمه أن يعبر عن شكل الكاتبى بالعذبة القصيرة» وقد 
اختلف شكل الكاتبى الذى غطى رأس ايكنجى اغا ( لوحة )7١7‏ من حيث لون 


515٠ لوحة‎ »75١ ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص‎ )١( 
صورة تنشر لأول مرة‎ )0( 
صورة تنشر لاول مرة‎ )©( 
صورة تنشر لأول مرة‎ )8( 
صورة تنشر لأول مرة‎ )0( 


(7) صورة تنشر لأول مرة 
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القاووق الأصفر اللون متماشياً مع لون الحذاء الذى ينتعله» وزخرف القاووق بخطوط 
رأسية مائلة» فضلاً عن ظهور قمته بشكل مفصص وتمخض عن ذلك شكلا جذايا 
رائعاء أما القهاش الأبيض الملفوف حوله فيبدو عليه أنه مشدود ومعقود من الأمام؛ مما 
أدى إلى ظهور عذبه قصيرة» ىا زخرف هذا القماش من الجانب الأيسر بورقة نباتية 
رمحية الشكل نفذت تطريزا بالسيرما الذهبية» ى)ا ظهر كاتبى أخر باللون الأزرق 
ليتتاشى مع ملابس قهوهجى باشى (لوحة )5١5‏ وملفوف حوله تولبئد أبيض 
مشدود طرف منها فى الخلف؛ بما أدى إلى ظهور عذبة قصيرة منسدلة إلى الوراء ويتحلى 
طرفها بشراريب قصيرة» كى) زخرف القماش أيضا بورقة رمحية مشغولة بالسيرما 
الذهبية» ىا اعتمم مهتر باشى بالكاتبى )75١5(‏ الذى ظهر متشابها مع هيئات الكاتبى 
السابقة من حيث شكل القاووق الاسطوانى ذو اللون الأحمر ليتتاشى مع لون ملابسه 
وبه خطوط رأسية مما عبر عن البروز الذى يتحلى به. التولبند الأبيضء ولكن جاء 
الاختلاف من حيث ظهور التولبند بشكل طويل وعريض مما استطاع لفه أكثر من مرة 
باحكام وتمخض عن ذلك أن الفنان العثمانى كان مبدعا فى نقله لواقعه. وقد ظهر 
كاتيئ مبيئة جديدة غطت رأس جو قدذارى. 

(لوحة )5١7‏ من حيث: نوع معين من قماش الخيش والملون باللون الأخضر 
والملفوف بطريقة 1115© 1812 حيث استطاع الفنان التعبير عنه بأسلوب واقعى وقد 
كاتف تن هذه الزعزفة فى العصر: العناى بالتشيكن» وقد سيق وروه هده الفافة 
داخل موضوع الدراسة من قبل فى تصويرتين الاولي لبشنجى قره قوللقجى (لوحة 
89)» والثانية لقواسى. 

(لوحة 40)؛ فضلاً عن اعتمام سيدة من الطبقة الارستقراطية الغنية التى غطت 
رأسها بنفس خامة القماش المستخدم فيه طريقة التخييش. 

.)4١ (لوحة‎ 

كا تشايت عرافة الكاتيى الى غطك رامن اسكملة ح:» 

لوحة )5١١(‏ مع كاتبى أخر غطى رأس غلامى تولبند نشاهده في تصويرة 
محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 
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لوض 013" عنبيف البح القاوؤق: الاسطؤاتن الشكر» واللتطوط التلن تعر 
عن البروزء وطريقة لف التولبند الأبيض وظهور العذبة القصيرة من الأمام ولكن 
ظهر فى كاتبى التولبند ورقة رمحية مطرزة بالسيرما الذهبية. 

كما ظهرت ريشة طويلة سوداء اللون (طوغ) مثبتة فى مقدمة الكاتبى لتكون رمزا 
لوظيفة معينة مثل آلاى جاوشو وذلك في تصويرة محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت 
بلندن لوحة )7١4(‏ حيث ظهر الكاتبى عبارة عن قاووق أحمر اللون بارز الخطوطء 
وملفوف حوله تولبند منفذة بطريقة 111© 1817 ىا يبدو عليه الطول لإنه ملفوف 


بطريقة مدماجة أكثر من مرة. 
1 “عن ظهور ريشة ولكنها قصيرة سوداء اللون لترمز الي وظيفة جوقدار آغا. 


ظهر النيزكب هذا مغطيا رأس شاب فى تصويرة شخصية ترجع إلى أواخر القرن 
م محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن لوحة (/77) شكل (15) ويبدوعليه 
أنه من الطبقة الارستقراطية الغنية الذي يتضح من خلال النيزكب الذى غطى رأسه 
وهو عبارة عن قاووق أخضر مرتفع لأعلى ومزخرف بنقط لتعبر عن الشكل الحقيقى 
لحظة نزول النيزك إلى الأرضء كما ظهر التولبند بشكل ملتف حوله متشابها مع الهيئات 
السابق بيانه» فضلاً عن ظهور قطعة من الماس رائعة الشكل فهى تشبه شكل الريشة 
من حيث الفخامة والعظمة والجمال. 

© مونالا : 

ا ل درتام حك متصران 
خسرو وحارسه الممتطياك صهوة جواديها| من مخطوط خسرو وشرين لشيخى 
المؤرخ بعام ١٠15١م,‏ المحفوظ داخل مجموعة كير. 


: متحف فيكتوريا وألبرت » الألبومات » الموقع متاح على‎ )١( 
- كلنا.عة .مطنة7؟ .7977//: قط‎ 135] 71516١ 1---0١ 
من المخطوطات العثانية المزوقة يحتوى على ست صور: اربعة فى مجموعة كير وصورتان فى متحف الفن‎ )0( 
: والتاريخ بجنيف ونسب لى مخطوطات التى نفذت في عهد بايزيد الثانى . للمزيد انظر‎ 
- عط 01 15 عط له عمتاصته عتمتجاد] عمتاصتةط طم ك11ن 1 مهحط م066 : (31) كمعء01‎ 
,5ه0لطم.آ بعامهممط‎ ١11723, م‎ 65 
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لوحة (7)077 إذ تتخذ الشكل المخروطى المرتفع لأعلى مع الزخرفة بالخطوط 
التى تتقابل عند القمة. 

: قلبق‎ ٠ 

ظهر القلبق بكثرة فى تصاوير المخطوطات العثانية أثناء القرن 14م» من خلال 
تصويرة تحتوى على ثلاثة أشخاص غطي رؤوسهم القلبق الأسود اللون داخل ألبوم 
السلاطين العثمانيين. 

لوحة (7)7) حيث ظهر القلبق عبارة عن شكل اسطوانى طويل يشبه 
الأنبوبة فى الطول والحجم. وقد برع الفنان فى رسمه من خلال نوعية القهاش 
المستخدمة التي تشبه قهاش الصوف الأسود اللون» ى] تشابه القلبق السابق بيانه مع 
ذاته ولكن غطى رأس نفراتى - موجود في آخر الجهة اليسرى - فى تصويرة من 
مخطوط (ألبوم) مجموعة تصاوير عثانية» مؤرخ بنهاية القرن 18/517م, محفوظ بدار 
الكتب المصرية» تحت رقم"57 1 تاريخ تركى. 

لوحة (270)98 شكل :(4) وقد جاء النشانة ق'اطينة الطويلة الخد شك 
الأنبوب» واللون الأسود ولكن مختلف عنه فى وجود كنار باللون الذهبى ليدل على 
وظيفته. 

كا ضم هذا المخطوط السابق بيانه أوجاق تاتارى. 

ج15 2ك )رديه الثاني مق التسان إن البمين عط رراسة 
القلبق الطويل الاسطوانى والذى يتسع كل ارتفعنا لأعلى فهو مرسوم باللون الأسود 
ومحى عند قمته باللون الذهبى» ما يدل على براعة الفنان فى اظهاره للواقع. فضلاً عن 
احتواء هذا المخطوط السابق بيانه ثلاثة من اللأشخاصء فيمتطى سوارى عسكرى 
صهوة جواده من الجهة اليسرى للتصويرة» أما الجهة اليمنى فقد ظهر من اليسار خميره 
جى نفرى وعل يمينه خمبره جى جاويش. 


؟ 17 , 15 1م ,لزط1 )١(‏ 
(1) عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص 47 
(*") صورة تنشر لأول مرة 
(5) صورة تنشر لأول مرة 
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لوحة (2001/510-740 شكل (77) وقد غطت روؤسهم القلبق الطويل 
الاسطوانى والذى يتسع لأعلى عند القمة وقد ظهر شعرهما وأذنهم| من الجانبين الأيمن 
والأيسر لذا نجد به ابزيم ذهبى اللون ملفوف تحت الحنك؛ حتى يتم تثبيته على 
الرأس» ويبدو على الثلاث قلابق بآن كسوتهم من الخارج بقماش صوف اثنان باللون 
الأسود والآخر بقماش من الجوخ الأخضر اللون وما يؤكد ذلك ظهور قمته بقماش من 
اللون الأحمرء كما زخرف منتصف القلبق أكليلين من الفروع النباتية''' متقابلين عند 
نقطة واحدة مما اضفى شكلا جذابا وجميلآ» وفى التصويرة الأخيرة الموجودة فى هذا 
المخطوط يظهر طوبخانه اى مشير المدفعية7" وترتيبه الثانى من اليمين إلى اليسار فى 
النضويرة تو حة 1704213 شكل ]3 ظهز اقلق شكل عدلف من فيك 'الطول 
فهو مرتفع لأعلى على شكل اسطوانة ومن الملاحظ أنه ملون باللون الأحمر ووجود زر 
لونه أسود تتوسط قمته ثم كسى القلبق الأحمر بقطعة قماش سوداء اللون تتخللها 
خوط ذهية مافوقة حول 

© سريوش 510115121 : 

وقد ظهر من خلال تصاوير المخطوطات - مجموعة الدراسة - نوعان من 
الشربوش الأول عبارة عن شكل مثلث مرتفع لأعلى يشبه الطرطور» ويوضع وفق 
مقاس الرأس وأحياناً أخرى يوضع من أسفله طاقية حمراء لتعمل على امتصاص العرق 
وتثبيته على الرأس جيداً فضلاً عن تنوع لونه ما بين الأحمر والبنى والأبيض؛ وربما 
يرجع السبب إلى التدرج الوظيفى أو اختلاف المذهب وقد ظهر ذلك جليا فى سربوش 


)١(‏ صورة تنشر لأول مرة 

(7) زخرفة الاكاليل من العناصر الزخرفية الحامة التى وجدت تزين فنون وعمائر القرن 4١م.‏ والاكاليل ما 
هى إلا تشكيلة تعطى شكل طوق أو اكليل زهور وتستخدم فى تزيين الافاريز والحشوات. 

- عبد المنصف حسن نجم : شارة الملك والرمز وشعار المملكة على الفنون والعمائر في القرن التاسع عشر- 
وحتى نهاية الأسرة العلوية " دراسة أثرية فنية " » جلة الآثاريين العرب» دراسات في آثار الوطن العربى » 
ج١1١ءالقاهرة»9١٠7.ص 08١٠‏ 

() محمود شوكت : المرجع السابق » ص ٠١5‏ 

(5) صورة تنشر لأول مرة 
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غطى رأس صوفلى فى تصويرة شخصية له. ترجع إلى أواخر القرن ١١ه/‏ 18١م,‏ 
محفوظة بألبوم فنارجى محمد المؤرخ سنة 1777ه/١١181م,‏ والمحفوظ بمكتبة 
جامعة بامبرجء بألمانيا. 

)7 وول ظوو ا السووقن باللوة الأعو نوو قبا فديةه آم لصون 
الثانى فقد اعتمره عجمى أوغلانى قوللق نفرى فى تصويرته الشخصية: التي يضمها 
ذات المخطوط السابق بيانه. 

!"اله جارعي يوقو امك كلف قلوة التو العسق وساتاذ 
للوراء» ما أوضح جزء كبير من جبهته؛ وتمخض عن ذلك اعتماره لطاقياتين حمراء 
وبرتقالية اللون حتى يتم تثبيت السربوش على الرأس بإحكام؛ كما ظهر سربوش ثالث 
باللون الأبيض غطى رأس صره سقا باشيسى: وهو من الضباط وكانت مهمته تأمين 
مياه الشرب ومياه الطهارة والنظافة وكانوا يرتدون هذا الزى با فيها السربوش أثناء 
الأوقات الرسية"فقط! '" وم أشفله طلاقية' خرف اللوة» وذلكذاشل تصويرة 
يحمي رقويها كاك االلفطرط الساية ينانة ار 130201 

أما النوع الثانى من السربوش المطوغ فقد شاهدناه بكثرة في تصاوير المخطوطات 
يعتمره العديد من ارباب الوظائف فمثلا اعتمره اورتا جاوش فى تصويرة شخصية» 
4م محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 

لوحة (7)757) حيث ظهر السربوش متطابق مع ما تم ذكره آنفاً من حيث الكنار 
المذهب الملفوف وفق مقاس الرأسء والفتحة المثلثة المفتوحة والموضوع بها قلم 


)١(‏ تنشر لأول مرة 

(7) تنشر لأول مرة 

(") محمود شوكت : المرجع السابق » ص ١7١‏ 

(4) تنشر لأول مرة 

(5) متحف فيكتوريا وألبرت ء الألبومات » الموقع متاح على : 


- ركلنا.عة .مطتة7؟ .9577//: مقط‎ 135] 71516 ١1-02-0١ 


يق 
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الطومار ذو الشعر الخيى اسود اللون والذى كان يستخدم لتسجيل ما يحدث. مع 
وجود ريشة كبيرة على شكل نصف مروحة لترمز إلى أهميته» والاثنان مثبتان بزراران 
ذهبيان اللون» ى) توجد أسفل السربوش حافة طاقية حمراء اللون لتعمل على امتصاص 
العرق وتثبيته على رأس الشخص. 

كما ظهر ايضاً الجوربجى وقد غطى رأسه بسربوش فى تصويرة شخصية له ضمن 
ألبوم فنارجى محمد السابق بيانه. 

لوحة (0)547) وقد ظهر السربوش متشابه مع السابق ذكره» ولكن ظهر 
الاختلاف من حيث وجود الريشة بمفردها داخل الفتحة المثلثة» وربما يرجع سبب 
الاختلاف إلى أن وظيفة الجوربجى كانت لا أهمية عند السلاطين حيث يقدمون لهم 
الخبز والطعام تقديراً لحم لدرجة أنهم كانوا يسموا باسم "قازان شريف" وذلك لرفعة 
مكانتهم فى أعين الأخرين7" فليس من الغريب أن يتزينوا بمثل هذه الريشة أثناء 
خروج موكب السلطان حتى يرمزوا ويعبروا عن عظمتهم وأهميتهم. 

كاظينق تقب المخطوظ الاق ينان توعد )1 سوير أعروى الاق 
وقد غطى رأسه بسربوش متشابه مع السرابيش السابقة ولكنه ظهر فيه عصا غليظة 
تنتهى بشكل دائرى عبارة عن شعر أسود قصير ملفوف حول دائرة حمراء اللون وربما 
تكون هذه العصا المنفردة فى شكلها تنتهي "بخاتم السلطان" ويؤكد ذلك أن أورطة 
الصولاق كانوا ملاصقين للسلطان لدرجة كانوا يدركون أدق أمورء!*) فلم لا يكن 
معهم ختم السلطان الذى ممكن أن يحتاجه أثناء مكاتباته» ى) جمع سربوش القول 
كتخداسى الذى ظهر داخل تصويرة شخصية له محفوظة بمتحف طوبقابى سراى 


)١(‏ تنشر لأول مرة 
(0) محمود شوكت : المرجع السابق» ص 15 
- حسين المصرى : المرجع السابق » ص 19 
(*) تنشر لأول مرة 


الوا 
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باستائيول لوحة (519)('ايين القلات ' أدوات» أولة: الزيقة الكبيرة فق شكلها 
والعظيمة فى مكانتهاء ثانياً: قلم الطومار والذى ظهر بشكل مختلف إلى حد ما عن 
القلم سابق الذكر مما ينم عن تعدد هيئات تلك الأقلام ومدى أهميتهاء وأخيرا الختم 
المتشابه مع الختم سابق الذكرء وربا يرجع السبب إلى اتفاق هذه الوظيفة مع 
استخدامها لهذه الأدوات؛ لإنها تعد المرجع الأساسى فى الأوجاقء والمسئول أمام 
الآغا عن اتقان القواعد والنظم الضابطة لآفراد الأوجاقء وانطلاقا من هذه المهام 
لغب الكد! دوو يازز اف تفكيلات الاكتارية عا جعل قوق راسه كل هذه 
الأدوات الخاصة بسربوشه المتفرد والمتميز. 

كما اعتمرت المرأة العثمانية هذه الهيئة من أغطية الرأس وسمى خوطوز - ىا سبق 
آنفا- وقد رسم ذلك في عدة تصاوير شخصية مرسومة بالآلوان الزيتية وخير الأمثلة 
على ذلك خوطوز السلطانة روكسلان7": الذى غطى رأسها في تصويرة شخصية» 
القرن 57١1ه/18م,‏ محفوظة بمتحف طوبقابى سراىء باستانبول. 

لوحة (70700"» وقد ظهر بشكل متطور ومزخرف حتى يتلائم مع طبيعة 
وابداعات المرأة بشكل عام فهو عبارة عن هيئة مثلثة الشكل مصنوع بطريقة اللباد 


0" 1م , ”؟ م متدعع20ع1آ1آ مقصدم01 زلاعلءء21 .11) [اوأ )١(‏ 
(؟) هى الزوجة الثانية للسلطان العثاني سليان القانونى» ووالدة ابنه وخليفته سليم الثانى» تواجه اتبامات 
تاريخية بضلوعها فى إعدام الصدر الأعظم إبراهيم باشا وأكبر أبناء القانونى والمرشح لخلافته مصطفى. لا 
تذكر المصادر العثمانية المزامنة لعصر خرم اسمها الكامل» وتكتفى بأنها خرم خاصيكى سلطان 1111116102) 
(511118 1]125161حيث تعنى 1111116111 بالتركية:الباسمة أو الضاحكة» وهو اسم رب يعود إلى جذره 
الفارسى (1>171111:8112)» أما خاصيكى -أو خاصكى- سلطان فهو تعبير عثماني يشير إلى والدة 
ولى العهد» وقد سميت الجارية الروسية الكساندرا » ولما أسلمت سمها السلطان سليان القانونى الذى 
عشقها" هيام'' 
- اينالجيك (خليل) : تاريخ الدولة العثمانية من النشوء إلى الانحدار» ترجمة محمد.م.الأرناؤوط . دار المدار 
الإسلامى» بيروتء لبنان» ١‏ ء 76١7‏ . ص8١‏ 

)3( مباك م0 : (تآمظ)متهعصد5‎ ١١" 
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وتغطيه قطعة من القماش الفاخر الذى يبدو عليه من نوع النسيج الرقيق المنسوج 
بالذهب والفضة كما يتدل عند قمة المثلث المتعرج طرحة!' طويلة منسدلة حتى غباية 
الظهره مما أضفى العظمة والأبهة للسلطانة وينتشر على الخوطوز قطع مختلفة من الحى 
بأشكال متنوعة مرصعة بالآلىء والأحجار الكريمة» كى)| ظهر جزء كبير من شعر 
اولظ مغن ااي 

كا ظهر خوطوز آخر تعتمره سيدة يبدو انهامن الطبقة الارستقراطية في تصويرة 
شخصية» ترجع إلى القرن 7١ه/18م,‏ محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت» بلندن 
لوحة (20)81. 

عبارة عن هيئة مثلثة موضوعة على الرأس بشكل مائلء ما ينم على رقتها ودلاها 
كما ظهر جزء كبير من الشعرء وقد لف حوله قماش قطيفة أخضر اللون, وتنتهى بجزء 
عند القمة ذو لون أبيض مثبت به شرابة صغيرة متطايرة حمراء. 

5 اعتشرقة. جموغة مق النسوة داخل مظن يمثل :ولادة داهن والتى ظهرك 
بمنتصف التصويرة التى ترجع إلى القرن7١16/0م,‏ محفوظة بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول تحت رقم 5 77/١185‏ . 

لوف 390 )1 بوه جلو التوظون الو اق معد شاد باللوق الخفن وقانة 
أخرى باللون الأزرق» وأخرى باللون الأخضرء وهو ذو قمة مثلثة بها شكل يشبه 


)١(‏ طرحة: من أغطية الرأس عند النساء والرجال يستعملونها فى العصر المملوكى وكانت محصصة للقضاه 
والفقهاء» واستمر استعمالها للنساء فى العصر العثمانى من كل الطبقات وهى عبارة عن قطعة قهاش مستطيلة 
غير مخيطة كبيرة المساحة بالنسبة للطبقة العليا احدى- -مكملات غطاء الرأس أما بالنسبة للعامة فقد 
تزايدت أهميتهاء وهى من أهم مكونات زى الخروج وتأتى ف المرتبة الثانية فى الأهمية بعد الشوب للنساء 
الفقيرات؛ فهى اكثر اهمية من السروال كما أنها احياناً تقوم مقام البرقع فى تغطية وجوهم بطرفها. 
- آمال المصرى : أزياء المرأة» ص ١5٠‏ 
)١(‏ متحف فيكتوريا وألبرت » الألبومات » الموقع متاح على : 

- زوللا ]135 بكلنا.ع3 .متة؟؟ .7977//:ماخط‎ ١ 1-20١ 


,70102611 01011313 زر (تآمظ)تةعطة5 (3) 


ليا 
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الكرة الصغيرة كا تعددت أوضاعه فوق الرأس فمرة يوضع بشكل مرتفع لأعلى ومرة 
أخرى ماتلا فضلاً عن أنه مثبت فى منتصف الشعر بما أعطى شكلاً جميلاً لحن. 


اموا 
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الل 


الفصل الثالتث 
دراسة نحليلية للعمامة القاووق في تصاوير المخطوطات 
وعلي التحف التطبيقية في تركيا ومصر 


»٠© 4ه©©»‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


وبعد استعراض التصاوير التى شملت شخوص اعتموا العامة القاووق ذات 
الميئات المتنوعة والمختلفة في المخطوطات العثانية السابقة» الأمر الذي يستوجب معه 
أن نحلل هذه الحيئات مقارنة بين السلاطين والأمراء وأرباب الوظائف والعامة؛ 
للخروج بنتيجة حصرية لطرزها ودلالات اعتتمامها والفروق الجوهرية بينههما وذلك 
علي النحو التالي : 

أولا: مقارنة بين هيئة العمامة القاووق فى تركيا ومصر. 

قانها؟ الاسبي' القاية العامة القاضف هشكن ولوق العزانة القاووق وال 
تضمنت: 
رمزية الحجم - الخطوط - تأثير الأقمشة وطريقة التطريز - اللون . 

ثالثا : حلى العامة || 

الريشة - المدفع 

رابعا : الزخارف النباتية : 

الأوراق الرمحية "ساز"- أكاليل الزهور - الورود والسيقان النباتية. 

خامسا : الزخارف التجريدية : 

السحب - النيزك 

أولا : هيئاتها : 

اعتمم السلاطين والأمراء وكبار رجال الدولة والعامة مبيئات متنوعة ومختلفة من 
القواويق بين لم تعتمها طبقة العلماء ورجال الدين؛ وقد يرجع السبب فى ذلك إلى 
تمسك هؤلاء ببيئات العمامات الملفوفة سابقة الذكر نظراً لإلتزامهم وتمسكهم بتقاليد 
ومعالم الدين والشريعة الإسلامية» حيث تميز السلاطين والأمراء فى المجتمع العثمانى 
باعتمام أربعة أنواع من هيئات العامة القاووق وهي: السليمىء والباشالى» والنيزكب» 
والكاتبى» بين| طبقة أرباب الوظائف والعامة اعتموا كل أنواع القواويق العثانية وهي 
السليمى» والقلاوى» والجتال القلافات» وألاسكوف. والبورك», والكجه. والزرين» 
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والباشالى» والكاتبى» والنيزكب» والموتالاء والقلبق» والسربوش» فضلاً عن توصل 
الدراسة إلى غطاء الرأس المميز لكل وظيفة من هيئات عمامات القواويق. 

نال الأسكوف مكانة كبيرة ومنزلة عالية وطور من مسماه وشكله وأصبح من أهم 
ما يميزهم فى ملابس الجيش الإنكشارى» وبالتالى نفذه الفنان العثان بدقة وواقعية» 
فهو يعد أحد العناصر الموروثة منذ العصر التركى الأويغورى ويؤكد ذلك بأن هذه 
اللميئة كانت معروفة لدى شعوب منطقة جزر البحر المتوسط منذ ثلاثة آلااف سنة» 
ولكن كان تحت مسمى ديك بورك (80116 ع27)031» وهذه اللفظة جاءت قبل دخول 
الإسلام حيث كانت كلمة بورك 80116 عموما تستخدم للتعبير بشكل عام عن أغطية 
الرأس التركية7' ولكن بعد انتشار الإسلام تبنى الأتراك أساليب معيشة وأهداف من 
خلال تأثرهم بالمجتمعات الأخرى فتحول المسمى من ديك بورك 60112 ع011) إلى 
أسكوف أو بورك (7)]7911[17"» ثم سمى فيم| بعد باسم كجه' '؛ وما يعضد ذلك 
الأشكال التى رسمها المؤلف 185152 81061 فى كتابه 80116 8601016 إذ رسم أكثر 
من مائة وعشرين شكلا متنوعا لغطاء الرأس التركى واعتمد على مائة وثلاث وأربعون 
مصور ةغل كتابداتوكانة دم فعا كل للتورك أو الأسكوف (لوة ‏ / 0 
كا ظهر رسم جدارى لمجموعة من الرهبان المتعبدين - ( ربا يكونوا من الرهبان 
ذوات الديانة المانوية التى كانت تعد من إحدى الديانات التى كانت موجودة عند 


5" مرزغك م0زقعلءء21 .11) زاوآ )١(‏ 
١‏ م 1010 (5) 
110:55 (") 
() محمود شوكت : المرجع السابق » ص 14 
0" .6" ب" آم,ة ١-؟ ١‏ مم ر غك م0زلقعلءء21 .11) [اآوآ (5) 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كد ()أى رلك اء 1 5 : 5 1 5 ع 

الأتراك الأويغور”"') - غطي رؤوسهم غطاء يشبه غطاء رأس الجيش الإنكشارى 
من حيث الطاقية المرتفعة قليلاً ثم يتدلى منه ما يشبه الكم وراء الظهرء وذلك أثناء 
القرنين 7-"0/ 2004-8 » فضلاً عن أن هذا الكم الذى يسمى باللغة التركية 
8 يرمز عند الجيش الانكشارى الي كم الحاج بكتاش الذى أشتهر بالزهد 
والتصوف فهو مؤسس الطريقة البكتاشية عندما قطع كم من أكام ثوبه وربطه بعمامة 
ع 5 ع ع فو 
أحد الجنود ثم وضع يده على رأس أحد جنودهم ودعا لهم وبارك رؤوسهم/ وهناك 
أسظورة أخرى عندما هاجر حجى بكناش إلى أسيا الضصغرى لنشر طريقتة: الضوفية 
البكتاشية» جرح ساق ابنه تيمور تاش ديديه» فأسرع حجي بقطع كم من أكام ثوبه 
ليعصب به جرح ابنه ولكن من كثرة الإحترام والتبجيل لم يعصب ساته المجروح بكم 
والده بل لبسه على رأسه» ومن هنا ظهر هذا النوع الجديد من أغطية الرأس» وبعد ذلك 
انتقل غطاء الرأس من ابن حجى بكتاش إلى الجنود الانكشاريين» وتذكر المؤلفة 
الأجنبية إيرينا بيتروسيان أن هذه الأسطورة ألفت بغية تكريس صلة الوصل بين 
الأخوية البكتاشية والانكشاريين”» فضلاً عن فائدة هذا الجزء المنسدل أو المزيل فى 


)١(‏ الأتراك الأويغور : هم ارقى قبائل الترك وتنحدر قبيلتهم من هواى هو التي تعتبر فرعا من اقوام ال هيونغ 
نو وقد كان اول قيام دولة اويغورية قوية ترجع الى وقت اضمحلال السامانيين» وأن دولتهم الأولى منغوليا 
على حساب الاتراك الغز قد استمرت قرابه قرن من الزمان (55/١-٠85م)‏ وتعتبر علامة بارزة في تاريخ 
الترك بصفة عامة حيث شهدت تحول- -الاتراك من الطابع البدوى الرعوى الى طابع الحياة المدنية المستقرة 
واتضح ذلك من خلال رسوم الجدران او في المخطوطات للمزيد انظر بارتولد : تاريخ الترك في آسيا 
الوسطى » ص 55 

- اتيجهاوزن : فن التصوير عند العرب » ترجمة عيسى سليمان » وسليم طه التكريتى » بغداد» ١915‏ » ص 
هه 

- ربيع حامد خليفة : فن التصوير عند الأتراك الأويغور واثره على التصوير الاسلامى » دار الكتب المصر_ية 
»ط1اءع945١ءص‏ ه0١‏ 

(1) المرجع نفسه : ص 4 5 », ل ١6‏ 

() على سلطان : تاريخ الدولة العثمانية » منشورات مكتبة طرابلس العلمية العالمية »د.ت » ص58١‏ 

(5) ايرينا بيتروسيان : المرجع السابق »ص ص 77-7١‏ 
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استخدامه كوسادة أو سرير خلال حملات الحرب أو كواقى من السيوفء أو كجزء 
واقى للساق المكسورة؛ فهو يحمى الظهر ومؤخرة العنق من أى هجوم بواسطة سيوف 
العو 

وقد ظهر الإختلاف ما بين البورك والأسكوف من حيث الشكل فى تزين مقدمة 
جبهة البورك - كما سبق القول آنفا- بجزء يسمى بالتركية 1091136 ومعناه الجزء 
المغطى الجبهة والملفوف حوله والذى يوضع بها جزء إضاف فى المتتصف من الأمام 
يسمى بالتزكية علتاكازقة1 7 "وهو عبارة عن قطخة مصتوغة :من الفضة أو أى .معدن 
آخر؛ ليساعد على خلعها أثناء الراحة وقد تأخذ شكل الملعقة الخشبية وهى إحدى 
فازات الأكفارية الى ترمر عتدهب إل قرفي لمن البوض لقو الاتكشارى 1" 
وبالإضافة إلى تنوع الحلى التى يتحلى بها فتارة يظهر بريشة سوداء فى منتصف الجحبهة. 
وَأحَيانا بناوق الملعقة وأحياناً الريشة يداخل الملعقة» وأحياناً أخرى يظهو يدون ملعقة 
أو ريشة» وذلك وفقا للوظائف التى تعتممه ورتبتهم وتدرجهم الوظيفى!» وقد 
استمر هذا الشكل حتى أواخر القرن 16م» من خلال ظهور بورك مصنوع من قهاش 
الصوف. محفوظ بجامع 1/131161 :111111181 ؛ باستانبول. 


59 محمود شوكت : المرجع السابق » ص‎ )١( 

5 , كه م0:(علعه21 .11) 1911 - 
(") سمى د/ حسين مجيب المصرى في معجمه الدولة العثانية هذا الجزء الذى يتحلى به البورك في مقدمة 
الجبين باسم تويلك بضم التاء وفسر معناه بأنه قطعة من الفضة أو اى معدن أخر تثبت في مقدمة قلنصوة 
الإنتكشارى بحيث يمكن أن تثبت فيها ريشة لتمييز درجاتهم. حسين المصرى: المرجع السابق» ص 5ه » كم| 
ورد لفظ تولك من خلال قاموس اللغة العثانية بمعنى خشبة يبيت عليها الطير وكلمة توى بمعنى الريش 
أو الشعر أو الوبر : محمد على الأنسى : قاموس اللغة العثمانية » ص ١/١‏ 

65 ر كك م0 معلعءء21 .11) ناوأ (5) 
(5) حسن محمد نور :صور المعارك الحربية » ص٠1 ١‏ 
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لوحة »"7)1١85(‏ كما تطابق هيئة البورك مع وثيقة حقيقية هامة موجودة فى أعلى 
قمة شاهد قبر باستانبول سنة/51١١ه/‏ 1751م . 

لوحة :)7ع "يدل عل أن الفنان العداتن أنهو فق عنفيذه. الكل الواقنن 
للبورك الذى رسمه داخل تصاويره . 

أما مقدمة جبهة الأسكوف فلا يتحلى إلا بتطريز خيوط السيرما الذهبية التى تتخذ 
شكل تراط مستعربة ) مفوظة وتحفت طويانا ين شرا الها نيو 7011/10/90 والذق 
يتطابق هيئته مع أسكوف آخر يظهر فى أعلى قمة شاهد قبر يخص السلحدار المتوفى عام 
6اهم/ لباه موجره اجام لوا عه وادازوا 11511 بابجار وا 

لون 31" انقباد عردرظيور اجكوق مغن :ران اهدر فاضيو 
داخل صورة شخصية بألبوم فنارجى محمد. 

لوحة (7)117/4) شكل (49) متشابه مع اسكوف آخر موجود أعلى قمة شاهد قبر 
للجوقدار مصطفى أغا المتوفى 95١١ه/‏ 1787م, بجامع 32138( 5[16010837]آ 
باستانبول لوحة (00180) » ثم تطورت هيئة ومسمى البورك والأسكوف ف أوائل 
القرن 19 م, إلى أنه يسمى كجه وغدا شكله أكثر بساطة حيث نفذ وفق مقاس الرأس 
وطويل بشكل اسطوانى ثم ينسدل منه الجزء الآخر بشكل متطاير إما إلى الوراء أو من 
الناحية اليمى أو البسرن: 

شكل (27) ولكن من الواضح أن هذه الحيئة لم نجدها إلا فى تصاوير المخطوطات 
فقط حيث لم يتم العثور على قطعة مثلها محفوظة بالمتاحف أو أعلى قمم شواهد القبور 


7١1١م‏ روتوء208ع11 متهقططم01 : (اعلعع21 .11) 1اوآ )١(‏ 
م ال ١م‏ 110 إبي© 
65 ١5م‏ :1010 (؟) 
”11م ,لاثم : 1010 (؟) 
() تصويرة تنشر لأول مرة 
,١1م‏ ,وتدءع20ع11آ تتقحدم01 زل(اعلءع21 .11) ناوا (5) 
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وبالتالى نستطيع القول بأن هذه الهيئة لم تكن موجودة إلا فى تركيا فقط. 

توصلت الدراسة من خلال ظهور السربوش الذى غطى رأس الرجال والنساء إلى 
مدى أهميته بالرغم من اختلاف مسمياته إلى انه كان معروف منذل 7٠٠١‏ سنة قبل 
الميلاد فى منطقة الشرق الأوسطء وأكد صحة ذلك المؤلف (060ع7216 .11) 11و[ 2. 
الذى استعان برسومات موجودة فى كتاب >8511 8601012 للمؤلف 4111 1512. 
لوحة ( 7/أ70'؛ فضلاً عن أن هذه الهيئة عرفت فى مصر منذ القرن لاه/ 17م؛ باسم 
شربوش وكانت عبارة عن شكل مثلث تلبس على الرأس بدون عمامة أو شاش ويعد 
الشربوش من علامات وإشارات الأمراءء؛ فإذا تم تأمير أحد من الماليك ألبسه 
السلطان الغريوش :وعلاوة على ذلك أنه يقير اعتاره له طابعاً تميوا للغاية لأميز 
ملوكى مسلم حتى أن الأمير الصليبى كان على استعداد لاعتمارها فى سبيل إظهار 
شىء من الود والصداقة لصلاح الدين الأيوبى واستمر حتى العصر المملوكى الذى 
ظهر فيه العديد من التصاوير التى تمثل هذه الهيئة من أغطية الرأس من خلال أمير 
يعتمر شربوش مخروطى الشكل فى تصويرة شخصية» ىما ظهرت تصويرة أخرى من 
مخطوط تعاليم الفروسية تمثل فارسان ممتطيان صهوة جواديه)| ومعتمران شربوش 
مخروطى مقوى من الداخل بنسيج مقوى ليحفظ السربوش بهيئة مستقيمة» القرن 
5ه/ 16م تصويرة محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة برقم سجل 1/775*) 
ومن أهمية هذا النوع من أغطية الرأس عند النساءء قد نفذ ثلاث فتايات يعتمرون 


خوطوز وذلك احداهما على زمزمية خزفية. 


)١( 101:‏ 
0" .6" ب3؟ آم ره ١-؟ ١‏ مم رمتدعع20ع1آ1 تتهصده01 ز(اعلعع21 .11) [اوا (؟) 
( المقريزى : المصدر السابق » ج7 » ص 194 
- ماير : الملابس المملوكية » ص ١ه‏ 
(5) ابراهيم ماضى : زى أمراء الماليك فى مصر والشام, الهيئة المصررية العامة للكتاب» القاهرة» 257٠١9‏ 
ص .١5١50‏ لوحات 7-7 
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لوقية 8ه 9 )أ والأحوى غل اطق فتحاة :من انقوف اللركن»ازنة 207 التصفت 
الثانى من القرن ١٠ه/5١م,‏ محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت. بلندن. 

لوح )"كدو هيه عل قم تعن انقوف التركى القى» الضفف لفان 
من القرن ١٠ه/15١م,‏ محفوظ بمتحف الخزف الإسلامىء بالقاهرة. تحت رقم 489. 
لوحة 086 

وقد ظهر خوطوز كل منهم| عبارة عن هيئة مثلثة موضوع بشكل مائل على الشعر 
الذى ظهر اسفله والمحدد بخطوط سوداء كما يلاحظ تزيين الخوطوز بباقات صغيرة 
من الورد والأزهار ما أضفى المزيد من البهجة والسرور. 

وخلاصة القول بأن هيئة السربوش كان من الأغطية الموروثة فى تركياء فضلاً عن 
وجوده فى مصر منذ العصر المملوكى والذى استمر بطبيعة الحال حتتى وصل إلى العصر 
العثذانى؛ لذا نفذ فى تصاوير المخطوطات العثانية والقطع الخزفية أثناء القرن 14م» 
ولكن لم يوجد هذا الشكل أعلى قمم شواهد القبور سواء فى تركيا أو مصر. 


() اشتهر خزف ازنيق بمناظر تصويرية عديدة ومتنوعة حيث اوانيه بصفة عامة تصنع من طينة بيضاء غير 
نقية لذا فقد كانت تكسى بطبقة من البطانة الناصعة البياض حتى تكسب سطح الآنية بهجة ورونقا وتجعله 
صا حا للرسم عليه» وفوق هذه البطانة ترسم الوحدات الزخرفية بالألوان المختلفة وبصفة خاصة اللون 
الأخضر المائل إلى الزرقة والذى حل محل اللون التركوازى الباهت واللون الأحمر الشمعى بدرجاته المتعددة 
إلى جانب اللون الازرق واللون الأسود الذى كان يستخدم عادة فى تحديد الرسوم واحيانا في عمل بعض 
الزخارف. للمزيد انظر : 

- ربيع حامد خليفة : الفنون الإسلامية في العصر العثاني » مكتبة زهراء الشرق » القاهرة» ط١ 257٠١١.‏ 
ص 7 

(1) متحف فيكتوريا وألبرت » التحف الخزفية » الموقع متاح على : 

- ]زول ]135 بعلنا.عة .منة؟؟ .75977//:ماخط‎ ١ 1-20١ 
احتفظ متحف الخزف الاسلامى بالزمالك على نفس هذ الطبق وبداخله رسم لسيدة تعتمر طرطور خوطوز‎ - 
54 تحت رقم سجل‎ » 
١5 سعاد ماهر : الخزف التركى ». الجهاز المركزى للكتبء. القاهرة » /ا/ا9١ . ص 97 » لوحة‎ - 

(9) من تصوير الباحثة 
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كا ظهر غطاء رأس يسمى موتلا غطى رؤوس أشخاص ف التصاوير العثانية 
لوحة(77”7).: كما ظهر أيضا منها قطعتان نسجيتان من خامة القطيفة مخروطية الشكل 
ومرتفعة لأعلى» فواحدة باللون الأخضر والأخرى باللون الأحمر ومها من أسفل 
زخارف على شكل فروع نباتية محورة مما أضفت شكلاً جذاباً محفوظة بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة ( 4 7050-77" ولكن لم يظهر هذا الشكل فى قمم شواهد القبور. 

ومما هو جدير بالذكر أن هذه الميئة كانت من ضمن الهيئات السابقة الذكر 
المعروفة منذ حوالى 7٠٠٠١‏ سنة قبل الميلاد فى منطقة الشرق الأوسط. 

لوغة [190) تفيل عو ظهورة فى مذاركى السدوير البقافةةالجدوسة الك انيه 
فيتجل فى تصاوير المدرسة الجلائرية والتيمورية والتركانية حيث غطت موتلا رأس 
رجل واقف ممسك بسلة بيده» المدرسة الجلائرية ببغداد» مخحطوط عجائب المخلوقات 
للقزوينى» عام٠4لاه/‏ 18م محفوظ بالمكتبة الأهلية بباريس'"» ثم غطى رؤوس 
أشخاص كثيرون داخل مشهد يعبر عن وليمة» المدرسة التيمورية» محطوط شاهنامة 
شيراز» عام 554 ١م,‏ محفوظ بمتحف الفن بكليفلاند 7". 

ومهما يكن من أمر فإننا نستطيع القول بآن غطاء الرأس البورك والأسكوف 
المخطوطات المزوقة بالتصاوير فى المدارس التصويرية السابقة على مدرسة التصوير 
العثانية وظهورها فى تصاوير المخطوطات العثانية يؤكد هذه الاستمرارية» بالإضافة 
إلى وجود قطع من المنسوجات العثمانية تحتفظ بها المتاحف تشير إلى التشابه الوثيق بين 
هيكائها واتللة. الى ستجلت ى' التضاويز العثانية» لأشسخاصن يعتهروا الوروك أو 


541١م‏ ,5ئة2086ع11 لنقحطم011 ز(أعلعه21 .11) ,ناوا )١(‏ 
ب1ط1 (؟) 
() ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 55 »ل 47 
- أبو الحمد محمود فرغلى : المرجع السابق » ص ”777,» ل /١‏ 
() ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص ١90١‏ .ل 45 
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الأسكوف والتى تتشابه مع قمم شواهد القبور باستانبول التى أشرنا إليها سابقاًء ىا 
توصلت الدراسة من خلال التصاوير وشواهد القبور إلى عدم وصول الأسكوف أو 
البورك إلى مصر وأنه اقتصر فقط علي تركيا بعكس الطرطور أو السربوش أو الخوطوز 
فقد شاعوا فى تركيا ومصر على السواء. 

كا ظهر تشابه مابين هيئتان من العمامات القواويق وهم جتال قلافات وقلاوى 
من حيث كلاهما على شكل مثلث ولكن القلفات تتخذه بشكل مثلث معتدل مثل 
الهرم» أما القلاوى تتخذه بشكل مثلث مقلوب يشبه حرف ”9“ وقد يرجع سبب 
الاختلاف ليست فى الخامة المتحكمة فى الهيئة أكثر مايكون فى الاختلافات فى وظائف 
الأشخاصء ويتأكد ذلك فى تخصيص عدد من الوظائف الحامة فى القصر السلطانى 
اعتمت هيئة القلفات مثل آغا الانكشارية» وآغا الديوان» وآسس باشىء والجرباجى 
وغيره من الوظائف التى ذكرنا آنفاء بين| اعتم قلاوى وظيفة القبودان باشى» وخزينه 
ودار آغاء وهكذاء فضلاً عن ظهور قطعة نسجية من الساتان اللامع لهيئة القلاوى. 
محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة )١1١(‏ والتى تشاببت من حيث الشكل الهرمى وطريقة وضع الكنار 
الذهبى المسمى باند 830081 الملفوف حوله بشكل مائل مع قلاوى موجودة أعلى 
قمة شاهد قبر بخص عمر باشاء داخل جامع 66116771117781 » باستانبول. 

لوحة ( )0 شكل (40)بى] مدنا قلاوى قوةا سق ناها الماجره بجواذ 
مقبرة 13151011]! فى 1123111 5111832 10111531 مإنالا. 

بافعا نبول 

لوعن )1 انكل 853 ونس وين سترف امو لكان الجر هذا اليكل عا 
يوضح أن هذا العنصر الزخرفى كان أحد الرنوك التي ترمز إلى وظيفة الشخصء ثم 
امتد هذا الشكل إلى أن وصل فى القاهرة حيث يظهر أخر القرن 15ه/ 18م أعلى قمة 
شاهد خلفى لتركيبة الحاج كنج يوسف باشا. 


تم ,56م ر غك م0زقعلءء21 .11) [اوآ )١(‏ 
1 ,"6م : 1010 (5) 
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لو 

ومن ثم وبعد عقد المقارنة ما بين تصاوير مخطوطات وقطع النسيج وشواهد 
القبور من حيث هيئة القلاوى أتضح لنا: ظهور هذا الغطاء المخصص للرأس منذ 
القرن ١١ه/‏ 1١م‏ عام 1١١١‏ ه/1584م. حتى القرن 7١ه/ ١9‏ معام 11757 ه/ 
57 م. والتى امتدت هيئته حتى وصل إلى مصر. 

كما ظهرت براعة فناني العصر العثانى فى تصويرهم يئة جتال قلفات (لوحة 
5 شكل 87) والتى تطابقت تماماً مع الواقع إذ ظهر جتال قلفات آخر موجود فى 
أعلى قمة شاهد قبر للجورباجى حاجى مصطفى آغاء المتوفى عام ٠9١١ه/5/ا/ا1م,‏ 
فى مقبرة 1221862811721 60311211 باستانبول. 

لم711 وك 4 وقوبفاء الشاوهة ضيف لون الكرلاه اهراد 
والتولبند الملفوف بطريقة تشبه علامة لا 1711© 1810 

وفيما يتعلق بالقاووق الباشالى» والنيزكبء والكاتبى اتضح أن هذه الأنواع من 
أغطية الرأس ما هى إلا بلورة حقيقية لهيئات العمامات ذات الطراز الملفوف مبيئاتها 
المتعددة إلى هيئات عمامات تتخذ الشكل الدورانى المختصر الذى يشبه حرف لا؛ لذا 
ظهر من خلال التصاوير التي رسمها الفنان من واقعة أنه لم يستطيع التخلى فى تنفيذه 
لشكل الذؤابة الصغيرة أو العذبة التى كانت تنسدل أحيانا إلى الوراء 

(لوحات 2517-715» وأحياناً أخرى يشد طرف صغير منها إلى الأمام؛ ليرتفع 
قليلاً لأعلى 

(لوحات )75١117-7١7‏ وقد ظهرت هذه الهيئات بداية القرن 14م. ويؤكد ذلك 
التطابق والتشابه ما وجدناه في تصاوير المخطوطات وعلي قطعة من النسيج داخل 
متحف طوبقابى سراى وبين قمم شواهد القبور الموجودة فى اسطنبول والتى امتدت 
إلى مصر أثناء القرن ١9‏ م. 


(١)عاطف‏ سعد : تراكيب شواهد القبور في القرن 1ه 19 » رسالة دكتوراه » كلية الأداب » جامعة 
جنوب الوادى » قناء »35٠٠١5‏ لوحة ١٠١”‏ 
1677م ,"؟ ١م‏ باك م0 :لضعلعع21 .11) ناوأ (؟") 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لوحة )3١7(‏ وخير الأمثلة على التطابق :ظهور باشالى غطى رأس السلطان أحمد 
الثالث وأفراد حاشيته وهم يشاهدون منظراً استعراضياً لأرباب الحرف المختلفة. 
لوحة 1/7007-70179 )6277 وغطى رأس ذات السلطان وحاشيته ولكن وهم 
يشاهدون الحواة والمهرجون يعرضون ألعابهم. 

لوحة (001/708-704© من مخطوط سورنامه وهبى, المؤرخ عام ١177م‏ 
المحفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. متطابق تماما مع قطعة اخري من النسيج 
محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة (/19- /١598 1/1١98‏ ب»).» وبين باشالى ظهر فى أعلى قمة شاهد قبر 
الخمبره جى الحاج ميرزا على موجود بقصر طوبقابى سراى باستانبول سنة 
اهم ٠105م‏ 

لوشنة(4 709" بوالقى "اقم إل عر عريك لين غذد الناة مين الاشاق لوجدة 
)0)50161/500-7٠١(‏ شكل (08) موجودان أعلى قمة شاهد قبر بجامع سليمان 
باشا الخادم (سارية الجبل) بقلعة صلاح الدين بالقاهرة وجاء التشابه من حيث: طريقة 
اللفة التى تسمى 6111 3112| وبه بروز 1381 من الجانبين» القاووق الاسطوانى المرتفع 
لأعلى» ولكن ظهر الاختلاف فى هيئة الكولاه الموجودة فى قطعة النسيج التى ظهرت 
باللون الأخضر على شكل اسطوانى مرتفع لأعلى ومزخرف بأسلوب التضريب؛ أما 
كولاه الباشالى الموجودة قى قمم شواهد القبور فكانت عبارة عن شكل خطوط مائلة 
بطريقة طولية وعرضية ما كون شكل يشبه القفص والمسمى باللغة التركية قافصى 
57> » ومن هنا يمكننا إطلاق مسمى قافصى باشالى 1259811 1-2151 طبقا هيئته. 


؟1١ ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 07" ل‎ )١( 
579 لوحة‎ ,7”0١ (؟) المرجع نفسه : ص‎ 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كا ظهر القاووق الكاتبى والنيزكب بشكل مختلف إلى حد ما عن الباشالى من 
خلال:عدم وجود بروز فى التولبند الملفوفة حوله. ولكن جاء الإختلاف ما بين 
الكاتبى والنيزكب فى طريقة زخرفة الكولاه» فكولاه الكاتبى مزخرفة بخطوط بارزة» 
أما كولاه النيزكب مزخرفة بشكل يشبه النجم الساطع فى السماء. 

وتلك الهيئتان المسجلتان داخل التصاوير العثمانية ظهرت متشابهة مع ذاتها ولكن 
فى أعلى قمم شواهد القبور التى أمدتنا باستمرايتهها ووصولهم إلى مصر حتى القرن 
49م وخير الأمثلة على ذلك: 

كاتبى موجود أعلى قمة شاهد قبر باستانبول زخرف قمة الكولاه بانصاف دوائر 
صغيرة متساوية. 

لوحة (7)777 ومتطابق تماما مع تصويرة شخصية لشخص غطى رأمه كاتبى. 
(لوحة )7١186 71١7‏ شكل (24) كما ظهر كاتبى آخر موجود أعلى قمة شاهد قبر 
باستانبول. (لوحة 7077١‏ )شكل (17) متطابق مع ما وجدناه داخل التصاوير 

(لوحة 7117)) وقد إمتدت هذه الهيئة إلى مصر في آواخر القرن 57١ه/‏ 18م. 

وأوائل القرن 4١م.‏ فى قمتى شاهدى قبر موجودين فى جامع سليمان باشا الخادم 
القدحه ري جات 1" مكل 0 

أما فيما يتعلق بالنيزكب الذى ظهر فى التصاوير. 

لوحة (7718-777) نجده متطابق مع مع ما نفذ أعلى قمة شاهد قبر إسماعيل 
عاصم أفندى سنة 117170ه/ 1819م, وأعلى قمة شاهد قبر آخر موجود بجامع اق 
سراى باستانبول. لوحة (5759- )7١١‏ شكل (15-50) وجاء التشابه فى شكل 
الكولاه المزخرفة بالنجوم والتولبند الملفوفة على شكل "لا". ولكن لم تتوصل الدراسة 
إلى وجود زخرفة الكولاه النيزكب فى مصرء كما أمدتنا قمم شواهد القبور باستانبول 


“خم ,137١م‏ لم1 (0) 
عذال 11 ١م‏ 110 إبي© 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


بنوع جديد من أغطية الرأس العثانية ألا وهو القاووق الخرطاوى» حيث ظهر فى أعلى 
قمة شاهد قبر لأحمد جاويش آغا من الفرقة السباهية» موجود بجامع مراد باشا فى آق 

لوحة (200571 شكل (2372)» كم| أمدنا ألبوم فنارجى محمد بتصويرة لشخص 

ونظراً لما شكلته أغطية الرأس سابقة الذكر من مكانة وأهمية أثناء القرن 
7م 
الصوف الناعمة المزخرفة بأسلوب التضريبء كى) يتحلى منتصف قمتها بزر من المعدن 
يسمى باللغة التركية تبلك 111[ ©6م16» أما التولبند الأبيض الملفوف حوله بشكل 
مدمج فكان عبارة عن حرف يشبه اللام آلف لاء محفوظة داخل متحف طوبقابى 
سراى باستانبول. 

لوحة (7)777'ومما هو جدير بالذكر أن صناع أغطية الرأس استطاعوا أن يظهروا 
براعتهم فى نقلهم وصنعهم لهذه الكوكا التى ظهرت أعلى قمة شاهد قبر حسين آغا 
الموجود 1318203811761 » والذي يرجع إلى 575١١1ه//‏ 175/8م. 

لوحة (0)777 شكل (148) وقد تشاءبت من حيث لون الكولاه الأحمر» وطيات 
التولبند الملفوفة حوطا المكون لهيئة "لا" . 

وبعد العرض السابق والمقارنة بين هذه الهيئات يتضح أن: الباشالى والكاتبى 
م» واستمر ذلك حتى بعد ثورة اللباس التى حدثت فى أوائل القرن ١9‏ م. 

فى عهد السلطان محمود الثانى (٠18م-187م)‏ الذى استطاع أن يسن قوانين 
جديدة للباس» ما ترتب عليه تغير فى غطاء الرأس الذى كان عبارة عن طرابيش؛ لذا 


٠1م‏ ,ركتوعع20ع1آ1آ تتقحدم01 ز(اعلعع21 .11) 1اوأ )١(‏ 
18 ام ١54‏ م 110 بيه 
"91٠‏ م :1610 (5) 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


تعد هذه العمامة رمزاً واضحاً للعثمانيين فى الشرق الإسلامى وكانت طريقة لفها ختلفة 
عن العمامات الملفوفة. 

وإذا انتقلنا لححيئة القاووق السليمى المتعارف عليه والمنتشر فى أوائل القرن 
١ه/‏ 17م والذي هوعبارة عن هيئة اسطوانية الشكل مرتفع لأعلى ومنفذ وفق 
مقاس الرأسء وعلى جانبيه الأيسر والأيمن يوجد خطان عريضان ليوضح شكل 
الدعامتان» المربوطتان فى الجزء العلوى والملفوفتان حول القاووق المبطن بشكل 
راشي 

(لوحات .)١55-157-15:-14-18‏ كما ظهر شكلاً أخراً للقاووق فى 
نفس القرن ١١ه/‏ 17م, عبارة عن هيئة اسطوانية ولكنها منتفخة وأحياناً يظهر من 
قننه فلسوة مغر ة هر اه اللون ,موتفعة) واحانا أخرى "لا نظير هده القلتسوة. 
(لوحات .)158-١45-١546‏ أما القرن 5١ه/‏ 18م. 

ازداد طولا وانبساطا عند قمته. 

(لوحة -1١51-١6٠‏ 168 -104). كما اختلفت أوضاع القنزعات أو الشعر 
المثبت بقمة القاووق السليمى ويتضح ذلك جليا من خلال تصاوير المخطوطات. 
لوحة(175١).‏ 

وبجانب هذه القواويق السليمية التى ظهرت فى مجموعة التصاوير السابقة أثناء 
القرن16م. 

ظهرت مجموعة قواويق سليمية أخرى غطت رؤوس أرباب الوظائف والحرف 
داخل القصر السلطانى العثهانى» حيث أصبح أكثر طولاً وتتحل قمته بشكل يشبه 
قلنسوة صغيرة حمراء أو سوداء أو بيضاء اللون» وأحيانا هذه القلنسوة ملتف حولا 
دفافة موسودة عع القانية الأبمة و الآيس للقاووقة وأحبانا فرق تون الملسيرة 
بدون دعامات. ولعل السبب فى هذا الاختلاف يكون قد جاء نتيجة الإختلاف الدينى 
أو المذهبى أو الوظيفى لوحات (65-100-105-1651-107١-/0ا9١).‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


كا تشاببت هيئة هذا القاووق مع هيئة أخرى معتمها جاويش باشا ولكنه منفذ 
على قطعة من النسيج المطرز بغرزة السيرماء ترجع إلى القرن ١١ه/‏ 18م., محفوظة 
معت قضر التئل ع والقاف 1" 

و3 :510 توحاء التكنابه مار رنفيظة الطلولوتويهه المسرة 
والدعامات التى تحلى جانبيه» ظهور الأذن» كى| ظهر أيضا فى قطعة من نسيج من الستان 
الأبيض الملفوف بطريقة مبطنة حول قالبه محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 
(لوحة )١11‏ وقد استمرهذا الشكل يغطى رؤوس كبار رجال القصر العثانى فى 
مراسم التشريفات والإستقبالات حتى القرن 0019 - كى| ذكرت آنفا - من جهة 
أخرى فقد انعكست مكانة هذا القاووق السليمى الذى ظهر فى تصاوير المخطوطات 
وقطع النسيج فى المتحف على صناع هذا العصر الذين نفذوا هيئاته فى أعلى قمم شواهد 
القبور التى تعد بمثابة وثيقة حقيقية؛ للدلالة على مرتبة صاحبها ومكانته الإجتماعية 
آنئذ'"» حيث أمدتنا قمتا شاهدا قبر السلطان سليم الثانى والجاويش حسين المتوف عام 
/61١٠هم/‏ 114177م. باستانبول. 

لوحات (71)177-17717) شكلان جديدان واقعيان ملموسان لم يظهرا من قبل 
ق تضاوير المخطوطات العقانبة وجاء الاختلاف من حيث: غدد الذعامات المحيطة 
بالقاووق» إذ يوجد ما بين 5 إلى ” دعائم رأسية على شكل خطوط مبطنة بشكل بارز 
ومتباعدة عن بعضها البعض بمسافات متساوية. 


)١(‏ صورة تنشر لأول مرة 
1 1م , 16ن). م0 : هتتداعمك نتدع ألا (؟) 
- سمية حسن : صور الاحتفالات »ل ١8‏ 
() عاطف سعد : المرجع السابق » ص 70٠‏ 
حَ 
ل1م, أله مه: ر(أعلعءل8 .11) 1911 (؟) 
:1010 (5) 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


فضلاً عن ظهور قاووق سليمى آخر ذو شكل اسطوانى طويل وبه من الجانب 
الأيسر والأيمن بروز؛ ليعبر عن الدعامتين وتحل منتصف مقدمته بريشة وذلك منفذ 
فى أعلى قمة شاهد قبر» موجود بجامع سليان باشا الخادم بقلعة صلاح الدين بالقاهرة 
لوحة )١55(‏ شكل (2575» وتشاءبت هذه الدعامات الرأسية مع قاووق سليمى آخر 
أعلى قمة شاهد قبر موجود بذات الجامع السابق بيانه لوحة )١55(‏ شكل( ”5)) 
ولكن جاء الاختلاف من حيث هيئته المنتفخة. والقلنسوة البارزة لأعلى» وبالتالى فهو 
متشابه مع الموجود بتصاوير المخطوطات. 

لوحة »)١557(‏ ولكن الأول بدون دعامات. 

ونستنج مما سبق حصره طهيئات القواويق السليمية منذ القرن ١١1//0مم.‏ حتى 
القرن 17١ه/‏ 19 مم. 

فى ثلاث هيئات والتى تنوعت ما بين الحيئة الاسطوانية الطويلة ثم الهيئة المنتفخة 
ثم الهيئة الطويلة بشكل مرتفع لأعلى» كما اشترك فى اعتتمامه السلاطين والأمراء 
وأصحاب الوظائف بالقصر السلطانى» كا ظهر القاووق ذو الطهيئة المنتفخة فى 
التصاوير العثانية وقطع النسيج بالمتحف وقمة شاهد قبر فى مصر أما هيئتان القاووقان 
الآخران فقد ظهراً فى تصاوير وقمم الشواهد فى تركيا ومصر. 

كا ظهر على نفس الشاكلة هيئة أخرى للقاووق ولكن مرتفعة لأعلى بشكل قصير 
يسمى زرين المتميز بزخارفه التى تشبه الفروع والسيقان النباتية» ومما يلفت الانتباه 
التشابه والتطابق فى الزخارف البارزة واطيئة بين زرين محفوظ بمتحف طوبقابى سراى 
نابا فل لوي (1ك439 101 وين دري لرالاء اكعر ولك موحرى أعل كية 
شاهد قبرء باستانبول. 

لوحة 719" ما يدل على أن الفنان العثهانى كان بارعا من حيث استطاعته فى 
محاكاته وتقليده ونقله للواقع داخل تصاويره. 


)١1( 110:‏ 
1م ,16م :110 (؟) 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


شكل (20) كما أضافت قمم شواهد القبور شكلا فريدا لزرين كلاه موجود أعلى 
قمة شاهد قبر بجامع 43732118 بقصر طوبقابى سراىء القرن 7١ه/‏ 8١م‏ 
باسعامول: 

لوحة (770)1454» إذ ظهر بشكل اسطوانى متسع عند قمته ومزخرف بفروع 
وأوراق نباتية محورة عن الطبيعة» فضلاً عن ظهور زرين كولاه فى تصويرة شخصية 
غطى رأس صولاق لوحة )١15(‏ متطابق مع واحد أخر من النحاس الأصفرء يرجع 
إلى القرن 5١1ه/18م,‏ بمتحف طوبقابى سراىء باستانبول. 

لوحة '7)1١97(‏ ولكنه يخلو من الريشة التى توضع داخل الملعقة. 

وبعد عرض الحيئات المختلفة لزرين كولاه يمكننا القول بأن كل التصاوير 
والتحف التطبيقية سواء كانت النسجية أو المعدنية وقمم شواهد القبور التى وصلتنا 
من خلال مجموعة الدراسة أنه تم ظهوره وانتشاره أثناء القرن 7١ه/18م»‏ حيث 
استعمل بكثرة منذ عصر السلطان سليم الثالث حتى عصر السلطان محمود الثانى. 

أما عن القلبق الذى ظهر بشكل اسطوانى طويل يشبه الأنبوب والذي كان 
يستخدم فطاء راس اللحر كن لل تخاضةة وقدلك ليه الافرن أو لكر لكا 
فضلاً عن أنه استخدم كغطاء رأس فى العصر العثوانى حتى بعد عام 14٠٠‏ م. 

وأصبح مثل الطربوش ف المؤسسة العسكرية من حيث الأهمية» وما هو جدير 
بالذكر أن هذا الشكل من أغطية الرأس ظهر فى أعلى قمة شاهد قبر لخمبره جى المتوى 
عام 5714 1ه 1819م والموجود فى 162180228117261 . باستانبول. 

لوحة (707547 2 وقد ظهر بذات الشكل المتعارف عليه مع الاختلاف في اللون 
فقطء وبالتالى تطابقت هذه الحيئة مع ذاتها فى التصاوير المخطوطات العثمانية. 

لوحة (/771) 


12م ,44م ,تدعع20ع11 تقصطدم0 زل(اعلءع21 .11) [اوا )١(‏ 
١١١‏ 115 ,016017132 1ن01ن) 3آ 0[ كتاموع11 5ع11[تدواء 17 ل 1[تدكعامه'1' (؟) 


() إبراهيم الدسوقى شتا : المرجع السابق » ج7. ص 5757 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


ثانيا : الأسس البنائية العامة الخاصة بشكل ولون العمامة الملفوفة : 

ظل فن التصوير العثانى محتفظا بكيانه وملتزماً بالأسس البنائية العامة للتصوير 
بالرغم من التجديدات والتطورات أثناء القرن ١١ه/‏ 107 م. 

فى ظهور أغطية رأس جديدة لم تكن مألوفة من قبل مثل القاووق الباشالى 
والبلمى والكاتتى والتدكث:وغي» وقد الست الأسس البتائية من يك" الشكل 
واللون للعامة القاووق فى هذه الفترة بعدة خصائص هى: 

© رمزية الحجم : 

لم يعبر فنانو العصر العثانى فى الغالبية العظمى من تصاويرهم للعامة القاووق 
التى غطت رؤوس السلاطين والأمراء وأرباب الوظائف والعامة ذوى الطبقة العليا 
بالنسب المنظورية بين أحجامها بشكل رمزىء بعكس ما كان عليه العمامات الملفوفة 
التى صورت بأحجام مختلفة لتتناسب مع المكانة الاجتاعية للفرد؛ وربما جاء سبب 
الاختلاف فى أن تلك الفترة من العصر العثمانى تميز مها كل فرد بعمامة قاووق مختلفة 
من حيث طرازها لتعبر عن وظيفته؛ لذلك ظهر التنوع بكثرة فى تصاوير المخطوطات 
حيث غطى رأس السلطان باشالى متطابق مع ذاته من حيث الحجم ليغطى رأس 
أمرائه أما أفراد حاشيته الآخرون فقد كان يعتم كل واحد منهم عامة قاووق مختلفة 
لترمز إلى وظيفتهم. لوحات (169-:1188-7:9-1-غ 01-79 ,)5١8-17‏ 

© الخطوط : 

يعد الخط عنصر من العناصر الحامة التى ساعدتنا فى تحديد مسطح العامة 
القاووق والتعرف على أشكاله وأنواعه المختلفة» والإبهام بالبعد الثالث فى رسمه 
وتحديد اتجاهاته حيث التزم فنانو العصر العثانى بأن يضع بالخط مساحة معينة أو 
شكلاً ما ليكون أداة لتحديد شكل أو هيئة العامة القاووق» فقد كان معظم خطوطه 
الذى ظهر لدينا من خلال مجموعة الدراسة خطوط بسيطة والذى يندرج تحته الخط 
الرأسى مثل هيئات القاووق السليمى والقلاوى وجتال قلافات والأسكوف 
والزرين» وكولاه القاووق الكاتبى والباشالى (أشكال 8" 79. 57051١ 5٠‏ ."6 
5٠‏ » 594.00.55.40 2016). والخط المائل الذى استطاع به الفنان أن يوضح 
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علامة "لا" الذى يتحلى به جتال قلافات. (شكل 58).» والكنار الذهبى اللون الذى 
يتحلى به قلاوى. 

(شكل: 5)» وزخرفة قاووق الكاتبى الملفوف حوله التولبند الأبيض.(شكل 
04 

ولكن لم يستخدم الفنان الخط الأفقى إلا بشكل قليل؛ ليوضح به الكنار الذهبى 
المحيط بالأسكوف والبورك (شكل 0:0-59). 

كا ظهرت خطوط غير مستقيمة مثل الخط المنحنى والمقوس؛ ليعبر عن شكل لفة 
"3/7 للياشال أن للكاقى أن للسكث: 

شكل (55. 8ه . 4.04 1١‏ غ 215. كما نجح الفنان من خلال استخدامه 
للخطوط المركبة مثل الخطوط المتقاطعة والمتشابكة والحلزونية فى التعبير عن هيئة 
خرطاوى شكل (57)» وقافصى. شكل (35)» نيزكب. شكل (250).: وطيات الكوكا. 
شكل (18) 

« تأثبر الأقمشة : 

تؤثر الأقمشة كالخطوط على هيئة وحجم العامة القاووق, إذ نجح الفنان من 
حلال مكنه من أدواته الفدية التضويرية للوضول: إلى نوعية الأقمشة التى: كانت 
مستخدمة فى تصنيع وتشكيل العمامات القاووق» فمن الحلى من خلال مجموعة 
الدراسة استععال قهاش الساتان بكثرة فى تشكيل هيئة القاووق السليمىء والقلاوى» 
وذلك وفقا لما يتميز به هذا القهاش من خواص تحتفظ بقوامه وشكله لأطول فترة 
ممكنة» ويؤكد ذلك ما وجدناه لذات الهيئتان المصنوعتان من خامة الساتان اللامع ناعم 
الملمس» محفوظان بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة .)17١0١77(‏ كما استطاع الفنان من خلال تصاويره التوصل إلى نوعية 
قاش القطيفة من النوع التشتما والذي كان مستخدما فى صناعة الكولاه والقاووق 
الباشالى والنيزكب والكاتبى والجتال قلافات لما يتميز به من بروز فى عناصره الزخرفية 
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عن سبكوق: أزقيت ١"!‏ وها ها ططاق قاما تر تعارت الكر ذه ساقة الذكن الى 
كانت عبارة عن خطوط بارزة ويؤكد ذلك باشالى من نسيج التشتم| محفوظ بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول. 

لوحة »)١918(‏ فضلاً عن زخارف الوريدات البارزة للزرين المحفوظ بذات 
المتتحفب السايق بيانة: 

لوحة )١47(‏ كما ظهر قماش الأطلس والمشهور باللون الأحمر القرمزى اللامع 
الراق!"؟ سناع :الأسكوف الكو لاو الكو قا والشوروس والكيوه ريو كن ذلك 
وجود قطع من هذه الميتات ونوعية القماش سابقة الذكر بمتحف طويقابى سراى 
باسكانيول: 
لوحة :»)7١7(‏ فضلاً عن استخدام قاش الحرير الأبيض الناعم الملمس فى صناعة 
القهاش الملفوف على شكل 111712 812آ . 

لوحة(/9١1/1أ-198١/‏ ب». كما نجح الفنان فى إظهار نوعية القهاش الذى كان 
يصنع منه القلبق وهو قماش الصوف الأسود المغزول من شعر الماعز. لوحة (771) 

وبالتالى نستطيع القول بأن الفنان نجح فى إظهار أربعة أنواع من القماش المستخدم 


,165001 ,1011561117 تالطع نات عطا 12 1165كءع 1 عتمطتهقاذ؟] يوممتلتطم ,خأامء5 )١(‏ 
"كام , 5٠١١‏ رو للقط , دعاتاءدء1' ع أءم21ه عم 01 عستجدع خط 310021 معام 

- محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق » ص ٠١7‏ 

- عبد الله عطية : دراسات فى الفن التركى . مكتبة النهضة المصرية » القاهرة » ط١ ٠‏ ١٠7.»ص‏ 45 

- سعاد ماهر : الفنون الاسلامية » ص 75١‏ 

- ربيع حامد خليفة : الفنون الاسلامية » ص١‏ 54 ” 

5 , 102002 , 21655 تتلاء كتقاط بامتاتاظ , وع1تاءدء 1 عتمطة1ذ] : واعتطوط , تععلد8 (5) 

٠م,‏ 
- عائشة التهامى : النسيج في العالم الاسلامى منذ القرن (/-١١ه/‏ 5١-17م)»‏ المطبعة الاولى » دار الوفاء 
لدنيا الطباعة والنشرء 7007. ص ص ١١5-1١1‏ 
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© اللون : 

كان اللون له معان واضحة وصريحة فى تحديد الشكل الخاص للعمامة القاووق» 
كما كان له أيضاً معان باطنة ومضامين سياسية أو اجتاعية أو دينية وقد ظهر لنا من 
خلال مجموعة الدراسة التى ضمت عدد هائل من هيئات العمامة القاووق ولكن 
بألوان مختلفة. 

أول#فليوو اللو لابق كدزة لفحدى الو القاووق التانمى الاو 
والبورك» والقماش الأبيض الملفوف حول الكولاه وربهما يرجع السبب إلى استحسان 
المؤرخين العثانيين هذا اللون واعتبروه افضل الآلوان واستندوا فى ذلك إلى ما ورد عن 
الرسول (ص) وعن الصحابة كما اعتبر هؤلاء أن اللون الأبيض علامة الاستقلال 
الذى أرسى دعائمه السلطان عثان الأول والذى اعتبره عنوان السلام الذى نشده 
والذئ أقرته السلطات' العفالية المتعاقية 7 “ومن هنا يمكتننا القول:بأن اللون الأبيض 
كان له دلالة دينية وسياسية بالإضافة إلى دلالته الإجتاعية التى ظهرت في هيئة جتال 
قلافات؛ لترمز وتعبر عن وظيفة معينة. 

)١!/5( لوحة‎ 

ثانا ظهوو اللون الكض 19 سعديد لون الأسكوق والكجه الذى كان يغطى 
رؤوس وظائف معينة لوحة (//1. .)١817/‏ وقد كان اللون الأحمر له السيادة فى 


)١(‏ اللون الأبيض: هو من الألوان التى ارتبطت فى الفكر الاسلامى بمعان سامية وقد استخدم رمزا 
للصفاء والنقاء ى) ورد فى القرآن الكريم وهو رمز لاصحاب الجحنة . للمزيد انظر: عبد الناصر يس : المرجع 
السابق .» ص 55” 

() محمود شوكت : المرجع السابق » ص ص 141-548 

(") اللون الأحمر : من الالوان الدافئة نظرا لتقاربه من لون النار والشمس والدم وهو يعطى الاحساس 
بالبهجة والمرح والنشاط إلا أن المبالغة في استخدامه تؤدى إلى العصبية. 

- عبد العزيز جودة » محمد حافظ : أساسيات تصميم الملابس» القاهرة » 5 7٠١‏ .ص 18١‏ » وهو من اهم 
الالوان التى استخدمها الصباغون ويعد استخدامه امتدادا للمسوجات التى كانت مستخدمة عند 
السلاجقة الروم» وكان يستخرج من حشرة القرمز وهى حشرة تعيش على أشجار البلوط . ربيع خليفة : 
الفنون الإسلامية » ص 77217 

- وائل هميمى : زى السلطان العثاني » ص 58 ١‏ 
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الللمؤعات العقالة ارق في الوق القوري وزاك لقتراك كزييزة 100 وكات مقطا 
بمعانى الإنتصار والقوة فضلاً عن ظهور ذات اللون فى سربوش غطى رأس رجل 
صوفى لوحة (7547)» ومن هنا يمكننا القول بأن اللون الأحمر استخدم فى العمامة 
القاووق لإرتباطه بمدلول سياسى مرتبط بوظيفة معينة» وعلى الجانب الآخر استخدم 
ليرمز إلى الصوفيين الذى كان مرتبط لديهم بشدة العشق الإلمى'" أما عن اختلاف 
ظهور القلبق باللون الأسود'' تارة لوحة (777) واللون الأحمر لوحة (718) تارة ثم 
اللو نالأسود والآخر معا. 

لوحة )75١(‏ والأزرق لوحة )١5١(‏ ليرمز للوظيفة الإجتماعية للشخص المعتمره 
فضلاً عن أن عدد الوظائف التى اعتمته كانوا خاضعين لمراسيم وقوانين تلزمهم باتخاذ 
تلك الألوان المختلفة وليس استخدام هذه الآلوان للتعبير وللدلالة الدينية» كما لعب 
تنوع الألوان دورا كبيراً فى هيئات الكولاه فتارة تظهر كولاه باللون الأحمر وأخرى 
باللون الأخضر. لوحة( 175) أو أصفر. 

لوحة )3١7(‏ أو أزرق لوحة (5١5)؛‏ وربما يرجع السبب إلى التدرج الوظيفى أو 
ليرمز إلى اختلاف الطرق الصوفية. 
المتوازية أبراز الدرجة اللونية وتجلى ذلك فى جتال قلافات. شكل (58-51 ) وزرين. 
شكل (475ه-60). 


7/9 ص‎ » ١941/ » آوقطاى أصلان آبا : فنون الترك وعمائرهم . ترجمة أحمد عيسى » استانبول‎ )١( 

(؟) نادر عبد الدايم : التأثيرات العقائدية فى الفن العثمانى» كلية الآثار » جامعة القاهرة » ١9189‏ . ص 17/ 

- على الطايش : المرجع السابق » ص ٠7١‏ 

(") اللون الأسود : كان له معان باطنة ودلالات رامزة» فهو من الالوان المحببة لدى الرسول (ص) على 
استعمالما » ىا يرمز الى الحق والعدالة والسيادة والشرف وقد كانت راية العباسيين سوداء بل اتخذوا السواد 
شعارا للهم. للمزيد انظر : 

- نادر عبد الدايم : المرجع السابق » ص ص ٠١8-١١17‏ 

- عبد الناصر يس : المرجع السابق » ص ص 7175-0 
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© حلى العمامة القاووق : 

: الريشة‎ -١ 
ظهرت الريشة بأشكاها المتنوعة لتحلى مها مقدمة القاووق السليمى الذى غطى‎ 
رأس السلاطين في صورهم الشخصية وداخل عروشهم لوحة (177)» ىما ظهرت‎ 
ريشة مثبتة فى مقدمة باشالى غطى رأس السلطان وهو جالس على عرشه لوحة‎ 
وأخرى ظهرت فى مقدمة كاتبى غطى رأس السلطان فى صورته‎ .)5865 -1/75١( 
الشخضيةة لوسة (515): فبلا عن قل نقكدمة تيركت السلطاة عا ق:صورته‎ 
الشخصية. لوحة (555). كى| ظهر من خلال مجموعة الدراسة استخدامها بأشكال‎ 
متنوعة فتارة طويلة وتارة قصيرة وتارة متطايرة لتدل على وظيفة شخص معين. لوحة‎ 
لذا يمكننا القول بأن الريشة حينا ثبتت فى‎ ؛)557--719-58-١46-1/1485(‎ 
هيئات العمامة القاووق السابق بيانها كانت تحمل فى ثناياها دلالة سياسية للتعبير عن‎ 
هيمنة وسيطرة وقوة السلاطين العثانيين» ودلالة وظيفية للتعبير عن وظائف محددة‎ 

و معينة. 

"- المدفع : 
استخدم المدفع كحلى أو كعنصر زخرفى تحلى بها مقدمة قلبق الخمبرجى. 
لوحة(٠71/أ)‏ شكل (7371) ليتماشى مع وظيفته التى تنتمى لفرقة الطوبجية والتى 
كانت تعد من أهم الفرق العسكرية المسئولة عن عربات المدافع وسواقتها لذا اتخذ 
شكل المدفع - بشكل عام - القوام الرئيسى لشعار الدولة العثانية فى القرنين -١1/‏ 
29“ وبالتالى يظهر ولأول مرة بوضوح بشكل يشبه ماسورته ومؤخرته مزينا 

مقدمة القلبق - موضوع الدراسة- ما ينم على مدى تمكن الفنان ونقله للواقع . 


١/894-1١/8/ عبد المنصف سالم : شعار العثمانيين » ص ص‎ )١( 

- ابن عبد الغنى » أحمد جلبى : أوضح الاشارات فيمن ولى مصر القاهرة من الوزراء والباشوات» تحقيق 
فؤاد محمد الماوى» دار الكتب الصرية» /ا/91١‏ عءص 96 

- أحمد السعيد سليان : المرجع السابق » ص ”57 ١‏ 

- حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص ١١7‏ 

- العنيسى : المرجع السابق » ص 57 
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© الزخارف النباتية : 

: الأوراق الرمحية ”ساز”‎ -١ 

زخرفت الأوراق الرمحية "الساز" القاووق الكاتبى لوحة ,)5١0-7١5-57١(‏ 
وظهرت عبارة عن ورقة شجرة صغيرة مطرزة باللون الأصفر ومسننة الحواف. وقد 
ظيرك نفد بملزرقة قوذ لكر ق وكا هذه الوظانت السابق بتاعا أى لافقا تلان 
والخاذيةلطلعة الكاتين و الباشال: كا طيوت أيضا ق الفاووق الباشال الموحدره أغلن 
قمة شواهد القبور لوحة /7١١(‏ أ) بشكل منفرد وطويل ومسئنة الحواف. 

؟- أكاليل الأزهار: 

استخدم هذا الشكل في مقدمة القلبق لوحة )١80(‏ شكل (77)»: وهو عبارة عن 
عقدين من الفروع النباتية مكونين شكل نصف قوس الذى ينتهى طرفاه بشكل فيونكة 
ويرجع أصل هذا العنصر إلى الإغريق” لذا يعد هذا العنصر أحد التأثيرات القديمة 
التى ظهرت فى الفن العثمانى. 

*- الورود والسيقان النباتية : 

استخدم زخرفة الورود فى زرين لوحة )١9١(‏ شكل (205) فظهرت أوراقها 
بشكل مدبب مما أعطى لا شكلاً فريداً ومميزاً وبالتالى أضفت جمالاً على هيئة الزرين؛ 
كما استخدمت السيقان النباتية مطرزة بشكل بارز فى زخرفة زرين حيث ظهرت بشكل 
أغصان نباتية منفذة بشكل خطوط مائله لتعبر عن حركتها وتشابكها مع بعضها وكأنها 
موضوعة كلها فى مزهرية صغيرة. لوحة )١97-1١957(‏ شكل (05). 

« الزخارف التجريدية : 

: السحب‎ -١ 

نفدت 'السحت فق زخرفة الورين لوئعة )١6(‏ شكل :(08) وظطهرت:' شكل 
عبارة عن خطين متماوجين باللون الأسود على أرضية صفراء اللون» ويعد السحاب 


18 »ص‎ ١9496 » »لبنان‎ ١ عفيف ببنسى : معجم مصطلحات العمارة والفن » ط‎ )١( 
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من العناصر البارزة فى الفن العثانى بشكل عام حيث أتخذه الأتراك منذ العصور 
القديمة من الصين من خلال علاقات الجوار القذيمة ©. 

" -النيرك : 

أضافت إلينا قمم شواهد القبور زخرفة جديدة وفريدة من نوعها تحلى بها غطاء 
الرأس المسمى نيزكب. لوحة (770-779) وبعد إمعان وتدقيق النظر تبين لنا أن هذه 
الزخرفة وجد ها مثيل فى تصاوير المخطوطات حيث ظهر كولاه النيزكب مزخرف 
بخطوط متقاطعة غائرة؛ لتعبر عن هذه الزخرفة لوحة (777/أ-778).: فضلاً عن 
ظهورها فى قطعة نسيج لكولاه الباشالى» محفوظة بداخل متحف طوبقابى سراى 
باستانبول لوحة .)5١5-1١9/(‏ 


)١(‏ شادية عبد العزيز الدسوقى: السحب والأقمار رؤية جديدة - الأصل - الفكرة - الزخرفة» كلية الآثار» 
مجلة كلية الآثار» جامعة القاهرة » العدد العاشر » مطبعة جامعة القاهرة » 5 7٠١‏ »)ص ص ”7-7 
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الفصل الأول 
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وردت لفظة الطربوش بكثرة داخل القواميس العربية: للإشارة إلي غطاء 
للرأس يصنع من نسيج من صوف أو نحوه. وقد تلف عليه العامة. والجمع: 
طرابيش 3 وقد ورد فى معجم الغني الزاهر: ان الطربوش عبارة عن قلنسوة دائرية 
حمراء اللون. من نسيج أو صوف مقوى يوضع على الرأس7". 
أو هو غطاء للرأس كان يلبسه الرجال اسطوانى الشكل يصنع من الصوف أو 
نحوهء ويكون عادة أحمر اللون له شرابة سوداء حريرية " طربوش مبطن”" ". 
وقد اختلط مسمى الطربوش بمسمى السربوش عند أهل اللغة فبعضهم ذكر أن 
الطربوش بفتح فسكون فضم هى: كلمة فارسية معربة وأصلها فى الفارسية سربوش 
فوك مو سن ار اس وين يوقي أ طاو الس الكن: غطاء الراي 7 وويانا قد 
جانبهم| الصواب؛ لإنه| مختلفان فى الشكل فالسربوش أو الشربوش - كما سبق القول 
ا ا ا . أما الطربوش: فهو ذو شكل اسطوانى منتظم مبطن 
بالقخن» وله ذؤابة أو شرابة7" وذلك في القواهيسن العريية أو ما يسدى بالور” فى اللغة 
العامية المصرية» وسميت باللغة التركية بوسكول اناعاكتام 27 ؛ ولكنه) يتفق 
لونها الأحمر؛ وربا يعود أصل كلمة طربوش إلى علاقته بكلمة الطرة التى تعنى القصة 


7// مجمع اللغة العربية : ا مرجع السابق » ص‎ )١( 
75٠0 ص‎ 7١17» (؟) عبد الغنى أبو العزم : معجم الغنى الزاهرء مؤسسة الغنى للنشر » ط١ . المغرب‎ 
7/٠١ »ص‎ ١1957 » جبران مسعود: الرائد معجم لغوى عصرى. دار العلم للملايين » ط/» القاهرة‎ )( 
ار احر تارك ال و0‎ 
الشرابة: بفتح الشين وتشديد الراء هى مجموعة من الخنيوط الحريرية المضمومة, التى يعلق طرفها الواحد‎ )0( 
بالطربوش وغيره ويتدلى الآخر من أعلى الطربوش أو غيره وربها سميت بالشرابة لإنها مأخوذة من الشر-ب‎ 
وهو نسيج الحريرى الرقيق والجمع شراريب.‎ 
1١١ رجب عبد الجواد: المرجع السابق» ص‎ - 
محمد القاسمى» خليل العظمء جمال الدين القاسمى : قاموس الصناعات الشامية» تحقيق ظافر القاسمى‎ )5( 
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بضم القاف التى تزدان بالجواهر والزهور”'" أو طرف وحافة الشىء على الحبين/')؛ أو 
علاقته باللفظة الفرنسية 14856» والتى تعنى أيضا زينة رأس الملوك والباباوات7؛ 
وقد جاءنة فى القواميين التركنة بسي قفن “ه18 ار ”توق »7ه وقد اظلق علية 
هذا الاسم نسبة إلى مكان صناعته وهى (فيينا) عاصمة "النمسا" ثم حول الاسم 
إلى(فاس) وزعموا أنه يدل على مدينة (فاس) المغربية كى يموه عن المسلمين منشؤه 
الأصلى ويرضى مشاعرهم الدينية» بأنهم لا يستعملون بضائع الآوروبيين؛ لذا أصبح 
لبسه ردة فعل على بعض المحاولات بإدخال القبعة الأوربية باعتبارها لباس 
المتعمرين'؛ ومن هناافقد اخهلفب المؤرحون فى أضل نشأته ... فيناك من يقول إن 
منبته وجذوره بلاد المغرب العربى» ومن ثم انتقل إلى الآمبراطورية العثانية فى القرن 
التاسع عشر الميلادى» وبين| يرى آخرون أن الطربوش اصله نمساوى» ونجد مجموعة 
اخري تؤكد أنه يعود إلى العثانيين أنفسهم كونهم أول من استخدمه. وهناك من 
المئؤورخين أيضاً من يرى أنه موروث جاء من تركيا وبلاد البلقان أو أنه يونانى الأصل 
أتى به الأتراك إلينا.”» أما لفظة طرابيشى: هو اسم منسوب إلى طرابيش: بائع 
الطر ابيقن "اق يحدل عترايقيا "موقل جاء كلجة كل ايقن باللعة التركية يسمي 
أعوع7 0 
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ولقد اقترن الطربوش كغطاء لرأس الرجل بالوقار» وانتشر اعتماره كعلامة للتميز 
وعلو المكانة الاجتماعية فى العصر العثمانى» وأصبح الزى الرسمى لهم كما أصبح رمزا 
للوجاهة والأناقة والتمدن والتحديث, باعتباره رمزاً لمواجهة قبعة الأوروبيين- كما 
سبق القول- وخلال هذه الفترة» التى نال الطربوش المكانة الرفيعة والمحاطة بحاية 
كاملة من القانون, إذ كان اعتماره ملزما لكل الموظفين وكبار رجال الدولة والباشاوات 
وحتى الطلاب فى المدارس» وقد كان العامل الأساسى فى انتشاره وشيوعه هو: 
الفرمان الذى أصدره السلطان محمود الثانى» والذى اهتم بلباس رجال دولته ورعيته 
وأوجب لبسه كلباس للرأس معترف به رسمياء بل كان أول من اعتمر الطربوش من 
ملاظ الدولة القائة 20 

وكانت الطرابيش فى بادىء الأمر فى عهد هذا السلطان تجلب من البلاد الأجنبية 
وبداً أولا بنشره حتى عم واستعاضت به عن جميع ما تقدم من أغطية الرأس مثل 
القاووق أو العرف وغيره. إلا بقية من مشايخ الطرق لم تزل محافظة على هيئة أسلافها 
تعيشا بهاء وصارت الناس تتعمم بالطربوشء» وأخذ ولاة السلطان محمود الثانى 
يفرضون الطربوش على رجال الدولة وصغار الموظفين7'"' فاعتمروه امتثالاً ورهبة» 
أما الشعب فلم يروق له الطربوش ف البدء حتى يروى أن بعض رجال الدين أفتوا سراً 
بتحريمه وحضوا الناس على مقاومته» ولكنهم تراجعوا عن ذلك؛ لآنهم حافظوا على 
اعطياتهم أن تتوقف. وعلى مراكزهم أن تزول فاستعاضوا عن العامة البيضاء 
بالطربوشء ثم تدخلت أنصاف الحلول فاستمرت عامة اللام ألف (لا) السابقة 
الذكر» وهكذا فتح الباب على مصراعيه للطربوش للدخول والإنتشار فى تركيا العثانية 
وانتقل معهم للبلدان التى غزوها ومنها مصر”". 

وقد صار العامة من الناس يرتدون الطربوش على الدوام» سواء الأغنياء منهم أم 
الفقراءء ولكن مع اختلاف وتمايز فى الألوان والآنواع والأسعارء ذلك طبقا لما تسمح به 


)١( [202210 م ,01) م0 : +جّع011262‎ ٠ 
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الإمكانات المادية لمن يرتديه والتدرج الوظيفى له. فقد كانت الشرابة 5131نم المعلقة 
بأعل الظرووفن الى عه النلطان عقبنوة الفا و النناظان عبد لجيه اكول فلاس 
مميزة ورمزا للرتبة وحالة صاحبه؛ لدرجة أن بعض منهم قد زينوا طرابيشهم بالنحاس 
الفضى لإظهار مكانتهم» ولكن الطرابيش الخاصة بعصر السلطان عبد المجيد الثانى 
تجذب الانتباه فى بساطة الشرابة المتعلقة يه(). 

كن ]عفر الى" الشكن :ل أشناء :عضر التلطان عبن اميد القاى خاو كا سنن 
182 كقنع 7 أو الطريوشن المنطن؛ سعى الطربوش ذات الطرة أو الذواية1/ 
بالإضافة إلى تسمية الطرابيش العثانية بأسماء السلاطين؛ لذا ظهر الطربوش المحمودى. 
والطربوش المجيدى. والطربوش العزيزىء والطربوش ال حميدى. كما سمى الطربوش 

5 

الخاص بالعلماء وغير الملفوف حوله تولبند باسم دال فس 185 1081 27. 

ولكون الطربوش كان بمثابة التاج الملكى "إلزاماً ملكياً" لعامة العثمانيين الذين 
يعملون فى الوظائف الحكومية والجيش. فقد أحدث هذا الإلزام الملكى نمضة فى 


)١(‏ السلطان عبد المجيد الأول : هو خليفة المسلمين الثالث بعد المكة وسالطان العثمانيين الحادي 
والثلاثين والثالث والعشرين من آل عثمان الذين جمعوا بين الخلافة والسلطنة. وهوابن السلطان محمود 
الثاني» تولى السلطنة وله من العمر ١7‏ عامًا؛ تمكنت الدولة في عهده من الانتصار في حرب القرم 
واستعادة سوريا العثانية من حكم محمد على باشاء وأدخل إصلاحات عديدة في القوانين العثمانية» وقوّى 
سلطة الحكومة المركزية مقابل انحلال الولاة السابق» سيرًا على هج أسلافه بدءًا من سليم 
الثالث الإصلاحي؛ بنى قصر طوله ببسجة» واتخذه مقرًا لحكمه كما رمم المسجد النبوى في المديئة المنورة. 
- عدنان العطار : الدولة العثمانية من الميلاد إلى السقوط . دار الاصالة» ببيروت٠ 7٠١5‏ ص ١517‏ 
- محمد فريد بك المحامى : المرجع السابق » ص ص 6١-5٠‏ 
١58-١49‏ مم , وتدءع116208 متقحطم01 زل(أعلءء21 .11) [اوأ (؟) 
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صناعة الطربوش ورواجا لسوقه؛ مما انعكس بالثراء على صناعته؛ لذا تم افتتاح مصنع 
يسمى 7658136 مخصصاً لصناعة الطرابيش والذي أجري عليها بعض التغيرات فى 
مظهر الطربوش ولونه بعد عصر السلطان محمود الثانى» حيث أصبح الطلب أكثر على 
الطربوش العزيزى والمجيدى والحميدى”"؟ وربها يرجع ذلك إلى ترسيخ عرش 
السلطان. 

وقد تنوعت ألوان الطرابيش العثانية ما بين الأحمر الداكن والفاتح والخمرى 
الداكن والأزرق» وقد ينتهى ف أعلاه بور من خيوط الحرير بألوان مختلفة تبعاً لمكانة 
معتمريه» فالزر بالخيوط السوداء لأصحاب المكانة العالية» والصفراء والزرقاء 
لأصحاب الرتب العسكرية على تدرجها'"'» ثم انتقل الطربوش إلى مصر فى عصر 
محمد على باشاء الذى يعد مؤسس مصر الحديثة كونه الحاكم الأول عليها والذى 
استطاع تجريد الباب العالى من سلطته الفعلية على البلاد لمصر عام 1/11م: فهو على 
الرغم من أنه فشل فى تحقيق الانفصال الكامل لمصر عن الدولة العثانية إلا أنه وضع 
أسس الدولة المصرية الحديثة» فانشاً قاعدة اقتصادية واسعة تستند على الصناعة؛ لذا 
شجم على تأسيس هذه الصناعة فى مصرء حيث جلب عدداً من صناع هذه المهنة من 
ارت » و قن لعفا بسعرة بالط ا ا" امزوالة ترا اقاى هذا العم موتعوردة 
فى مديئة فوّة عام 1475م بمحافظة كفر الشيخ بشمال دلتا مصر("» وكان إنتاجه 
خميينا لادراة لمكن الصرى:ق لف العوك ا" روكايى عاتانه كوه من النيينا 


م نل101 )١١(‏ 
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روظان سصيريا الموقى وكا لوق قا ترس اعو ا تهت قاطي لين رد 
لإحضار الخبراء المشهورين من الخارج وكان يحضرهم بآلاتهم ومعداتهم» فضلاً عن 
احضاره للمرأة وزوجها وأولادها حين) يعلم بأنها تقوم بغزل خيوط الطرابيش؛ لذا 
كان يحئهم دائما على تعليم واتقان هذه الصناعة» وبالأخص على أيدى الذين استقدمهم 
من بلاد تونس وفاس بالمغرب الأقصى؛ لإدراكه بأهمية هذه الصناعة بالنسبة لحيشه. 
وكان يصنع فى فوه نوعاً من أنواع الطرابيش لأسواق القاهرة» ويصنعها التونسيين 
وكان قبل ذلك تصدر لأسواق القسطنطينية وهو مرتفع وسميك عن الذى يتم اعتهاره 
بمصر. 
وعمل أيضاً على توفير المواد الخام سواء الخاصة بالمصنع أم لعمل الإنشاءات بها 
وإصدار الأوامر دائ] باحضار العمال اللازمين من الرجال والنساء والبنات للعمل فى 
هذه الفابريقة ويتابع إلحاقهم بالعمل هناك» وكان يعمل بالمصنع ٠٠٠١‏ عامل؛ لذا 
تقدمت هذه الصناعة لدرجة أنه كان يستخدمها ويتفاخر دائاً بإنتاجها ويبدى منها إلى 
أصدقائه؟''؟ لذا اكتسب الطربوش فى هذا المناخ دلالة خاصة " قومية " باعتباره رمزاً 
فى مواجهة قبعة الأوربيين الغزاة. 

وأصبح الطربوش فجأة تياراً سياسياً له هيبة فى الشارع المصرى. وقد استمرت 
صناعته حتى عصر إساعيل باشا الذى أنشأ مصنعا للطرابيش الوطنية فى قها ثم 
استحضر من اسطنبول فى عام 1908١م.‏ صناعاً خبراء بصناعة الطرابيش حتى غدت 
متتجات هذا المصنع تضاهى الطرابيش النمساوية وكان المصنع يستورد الصوف من 
الفينا كذ للك يستررق] لأمنباغ من انناو المواد الكو وريه افر او تلت 

وقد كانت أزهى العصور التى عاشها طربوش مصر كان فى عهد الملك فؤاد. 
الذى احتفظ به كشعار قومى حيث قدم أرضاً لإنشاء مصنع قومى للطرابيش يسمى 


١55-1١65 صلاح أحمد هريدى : المرجع السابق » ص ص‎ )١( 
(؟) هبه أحمد يس على : طرز الازياء فى مصر من عصر الخديو اسم|عيل إلى نباية عصر الملك فاروق "دراسة‎ 
»)ص5 ه‎ ١٠٠١١ , تاريخية تحليلية " » رسالة دكتوراه » كلية الافتصاد المنزلى » جامعة حلوان‎ 
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مضع القركن عام 1475م والذق يقم بميدان الخلى بالدراسة»وحاء من بعده الملك 
فاروق» الذى وصل به الآمر فى عهد الملك فاروق بإلزام الموظف الحكومى باعتماره 
أثناء عمله» وإذا تم ضبطه دون اعتماره يصدر قراراً بفصله فوراً» ولم يقف الإلزام 
الحكومى على مجرد وضع الطربوش فقد صدر قرار آخر بفرض اعتماره على الزى 
التعليمى لأطفال المدارس حتى وصل الأمر إلى أن أطلق على عصر فاروق بعصر 
ال 

وقد أمدتنا وثائق وحجج دار الوثائق المصرية بالقاهرة التى تعود إلى العصر 
العثذانى بأسماء وأسعار وآلوان وأنواع العديد من الطرابيش والبلاد الواردة منهاء 
حيث ظهر طربوش مغربى طرفيه والمتراوح سعره فى النصف الأول من القرن التاسع 
عقر ناا و تلات اار قرو اللو ارا بوي 585 .عي شين 2ن هذا 
الطربوش "أن هذا السعر المرتفع يشير إلى الطبقة التى كان يصنع لها هذا الطربوش» 
فضلاً عن أن سعره هذا يشير أيضا إلى الأسلوب الصناعى الذى نفذ به هذا الطربوش 
إذ أنه من المحتمل ان تكون خيوطه من الذهب والفضة قد دخلت فى تنفيذ الزخارف 
على طرفيه أو جزأيه الذين يتكون منهما وهما العامة والطربوش. والوارد كلاهما من 
المغرب» ومن ثم فإن السعر الذى أشارت اليه الوثيقة هو سعر خاص بالطربوش 
والغراقة ينعا" 

أما النوع الثانى من الطرابيش المغربية فهو " الطربوش الأحمر بشفة "7 وهو 
عبارة عن كنار يرتفع قدراً معيناً خارج الطربوش وهو المعبر عنه داخل النص بالشفة 


7١ المرجع نفسه: ص‎ )١( 
تركات لسنة (175775-17765ه/1649-1818م) وثيقة‎ )٠١( محكمة القسمة العسكرية : سجل‎ )0( 
والقرش المشار اليه هنا هو القرش التركى الذى كان يعدل خلال القرن الثامن والتاسع‎ » 75١ ص‎ » )78( 
عشر أربعين نصف فضة . انظر : جيرار (ب.س): الحياة الاقتصادية في مصر في القرن الشامن عشر-» وصف‎ 
7571١ صضص‎ ٠» ١91/8 مصر ء ترجمة زهير الشايب » مج » القاهرة‎ 

- محمد الجهينى : المرجع السابق » ص 50 ” » هامش 0 

(”) محكمة القسمة العسكرية : سجل )٠١(‏ تركات لسنة (1555-117564ه/1814-1848م)» وثيقة 
(515)» ص 778 
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وكان يباع بسعر أربعة وعشرين قرشا ونصف القرشء» وقد فسر لنا د/ محمد الجهينى 
معنى ذلك فذكر "أن هذه الشفة ربا تكون مليئة بالزخارف التى تمثل الروح المغربية 
آنذاك» وقد كان يصنع الطربوش من الصوف المصبوغ باللون الأحمرء وتضاف إليه 
الشفة التى كانت غالباً ما تنخذ لوناً الفا للون الطربوش ومن المحتمل أن يكون هذا 
الطربوش قد خصص للطابة المغاربة الدارسين بالأزهر الشريف والذى خصص به 
رواق عرف برواق المغاربة» ومن ثم فان سعره أقل بكثير من النوع الأول المذكور 
لان 

وهناك نوع ثالث من الطرابيش المغربية عرف باسم " الطربوش المغربى 
طرفيه"7'"» وقد ذكر د/ محمد الجهينى عن سبب تسميته قائلاً "كان ينفذ هذا النوع 
أولا من الورق على القالب» ويبطن القالب خارجيا بالصوف المصبوغ. وكان يصنع 
بإتخاذ مقاس الراس أولا ثم تنفيذه وفقا لهذا المقاس المطلوبء وقد بلغ سعر هذا النوع 
ماثة وثئانين من القروشء وهو سعر مرتفع نسبياً؛ مما يرجح أن هذا النوع من الطرابيش 
قد تميز باستعمال أنواع معينة من الورق والصوف تبدو غالية الثمن نسبيا؛ ولذا فقد 
العا مسو الوا ا 

فضلاً عن وجود طربوش عرف باسم " افرنكى "”') وقد كان سعره 40 قرشاء 
وربا يقصد به الطربوش الخاص بالأفندية المتعلمين أو ذوى المناصب الحامة؛ لذا سمى 
باسم طربوش افرنجى أو افندى» فضلاً عن أن هذا النوع ذكره أ.د/ محمد الجهينى 
قائلاً " وصل أعلى سعر للطربوش الأفرنجى ثانية وخمسين قرشاء وأقل سعر ثلاثة 
عشرقرشا وذلك خلال النصف الأول من القرن التاسع عشر الميلادى» وقد أغفلت 
الوثائق التى أشارت إلى هذه الطرابيش ذكر شكلها والمادة المصنوعة منها لكن رخص 


” 8 محمد الجهينى : المرجع السابق » ص8‎ )١( 

١ 5١ محكمة القسمة العسكرية : السجل السابق » وثيقة (/77) » ص‎ )١( 

(9) محمد الجهينى : المرجع السابق » ص ص 55 7-/51 7 

(4) محكمة القسمة العسكرية : سجل (8) تركات لسنة (157565١-1555ه/1614-1848م)‏ وثيقة 
)»ص١١‏ 
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سعرها بالمقارنة بأسعار الطرابيش المغربية يفسر المواد المستعملة فى صناعتهاء 
والأشلوتالضناض ' المنقةة عو التق امففملة عل اذى الكعالية لاعن القن 
وجدت داخل الكثير من أحياء القاهرة"7') فضلاً عن ذلك فقد كشفت لنا الوثائق عن 
وجود ما يسمى بالطربوش الفوى» وربا يقصد به الطربوش المصنوع بمصنع فوه 
٠ 0 2 5 ١ 50-5 «َ ٠‏ 
والذى كان يباع بمبلغ 7٠١"‏ قرشا'''» وهو سعر مرتفع نسبياً؛ مما يرجع أن هذا النوع 
مخ الطوايكن قد قير بابصتجن ل المتو قف اهرود تغال الفمو قسياًة:ولذا فقن اميه 
ميسورو الحال فى هذه الفترة» ىا كان يوجد طربوش بزر طويل» وطربوش مشغول 
1 ع ع ع 
دايره بقصب”7 كان يرتديه الصدر الأعظم. أما أغوات الوزراء يعتمرون طربوش من 
الجوخ لاذوردى اللون والخواجكان رتبة تعادل الرتبة الخامسة وتعطى لسادة موظفى 
إدارة الباب العالى27» والمهتر باشى: هو الجاويش ف الباب العالى من (مه) بكسر الميم 
ومعناه الكبير» و(تار) بمعنى افعل التفضيلء فيكون معناه المهتار الأكبر وهو لقب 
يختص به كل كبير طائفة 7 » والمععار آغاء وأمين الكمرك يعتمر كل واحد منهم 
00 ع “لد كله 1 « 5 15 
طربوشاً من جوخ أزرق سماوى7» كما كان الدراويش والصوفيين يعتمروا على 
: احم | بطري قا توف امل بوش از كه يزمرق 
رؤوسهم طربوشا بعمة أو طربوشا بمفرده أو طربوشا ونحته لبده ١‏ أوعرقية. 


” 57 محمد الجهينى : المرجع السابق » ص‎ )١( 
75١ محكمة القسمة العسكرية : السجل السابق » وثيقة (/77). ص‎ )١( 
(؟) مقصب : هو مصطلح يطلق على كل الانسجة المزيئة بسلوك من الذهب والفضة بغرض تزيين الملابس‎ 
. والأنسجة‎ 
5314 امال المصرى : المرجع السابق. ص‎ - 
) ( لكاتنا 1[ زكتتصتهعا ,تمصؤد ستللعكصة؟‎ , 701. ١ , ,الاططهاذ]‎ ١١١5-١888 6 
)5( 1010: م١‎ 535 
)01751454( محافظ الأبحاث : محفظة 217177 » الوثائق المصرية رقم 5 ؟ » غرة ذو القعدة‎ )5( 
. لبدة : طاقية مصنوعة من اللباد او الصوف وتلبس احيانا منفردة او تحت الطربوش‎ )0( 
777 على مبارك , الخطط » ج49 . ص‎ - 
757 رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص‎ - 
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وقذ كا هناك توعان من الظرايان يعضها مضنوع من القنوف اللضعوظ (اللباة) 
أو من الجوخ الملبس على قاعدة من القش أو الخوص المحاك على شكل مخروط ناقص 
لذا تعددت مراحل الصناعة إلا أن البداية كانت واحدة لكل الأنواع» وتبدأ أول 
مرحلة بجدل النوص على هيئة ضفائر متجاورة» ثم تلصق عليه خامة الجوخ بكميات 
معينة من النشاء ثم يصار إلى تفصيله فى المرحلة التالية» وذلك بوضع الطربوش على 
الماكنة نقاسات خدلفة: فلكل مقاين قالب معن من التحاين يسمي : ( لكين ) الذق 
يصل وزنه إلى ١6‏ كجمء ويستخدم أيضا فى كى الطربوشء وهناك نوعان من المكابس 
أحدهما يختص بطربوش الأفندى. والآخر بطربوش الأزهريين» ويوفر هذا المكبس 
درجة حرارة معينة تصل إلى 4١‏ درجة مئوية» وبعدها يأخذ الطربوش هيئته النهائية» 
فتوضع له طاقية داخلية مصنوعة من شرائط ال حرير يلصق عليها إطار من الجلد لحايته 
من العرق. ثم يجرى كيه وتعليقه. 

كما كان يصنع "الطربوش" من قاش الجوخ الخام ثم نجهز قالب القش ومهمته 
عزل الطربوش عن الرطوبة وإعطائه المتانة والتناسق وقد يصنع الطربوش دون قش 
كالطرابيش المغربية ولكل رأس قالب خاص يتراوح بين/ 1١6‏ سم. وه/ا سم/ حيث 
يتم تفصيل القماش على القالب المخصص. ثم يُحشى به القش ويُشد ويُكبس على النار 
لمدة ثلاث دقائق. 

ركان كو نحن الك (امرسن تقيف تذلف القوالني السقانيدة اللمحدفة و تجائو قله قوق 2ه 
من الخشب حتى إذا انتهى من الكوى يرفع القالب الأعلى ويركب الطرة على الطربوش 
ثم يمسحه ويلمعه ثم يركب الزر أو البوسكول( الشرابة )» وقد كان أغلب الفقراء 
ومتوسطى الحال إذا عتقت طرابيشهم يأتون بها إلى المكوجى لصبغها أو مسحها أو كيها 
فتعود وكأنها جديدة وقد كان زر الطربوش المصرى اسود لصباغته بالعفص أو الزاج» 
بع الترك أو المقوض أسيوة أل أخرق لخباعفة بالعفض انال 0 


)١(‏ أمين مصطفى عفيفى : تاريخ مصر الاقتصادى والمالى فى العصر الحديث » مكتبة الانجلوء القاهرة» 
ص 555 

- كلوت بك : لمحة عامة الى مصر » ترجمة محمود مسعود . دار الموقف العربى ء القاهرة. »١9487‏ ج١ء‏ 
ص54 

- رأفت ابو العينين : المرجع السابق» ص ص 494-58 
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تنوعت أشكال الطرابيش التى اعتمرها السلاطين والباشوات والتى تشير إليها 
الكثير من التصاوير العثانية التى ترجع إلى أواخر القرن 7“١1ه/18م,‏ وقد قامت 
الدراسة بعقد مقارنات بين التصاوير موضوع الدراسة وبعضها البعض لبيان 
الإختلافات والتطورات التى طرأت على أشكال الطرابيش مع بيان أساليب الفنان فى 
طريقة رسمه ومدى مراعاته للنواحى الفنية من حيث نقله لواقعة المحدد من شكله 
ومادته وطريقة صناعته وزخرفته» ويحتفظ متحف طوبقابى سراى ومتحف الجوهرة 
بالاسكندرية بالعديد من اللوحات الزيتية الشخصية لسلاطين وباشوات غطت 
رؤوسهم بأنواع وهيئات مختلفة من الطرابيش. 

وفيما يل استعراض هذه التصاوير: 

أولا : السلاطين والباشوات: 

طربوش غطى رأس السلطان محمود الثانى نشاهده أعلى رأسه في صورته 
الشخصية » ترجع إلى القرن 7١ه/19م,‏ محفوظة بمتحف طوبقابى سراى 
باسعاف 0 

لوحة (05؟)حيث ظهر طربوشه باللون الأحمر الداكن ومرتفع لأعلى على شكل 
اسطوانى ويبدو عليه الفخامة والعظمة من حيث: شكله وقاشته وطريقة صناعته. 
فقد تحلى اعلى الطربوش بشراريب متدلية عليه تشبه شكل القصة وهو ما يتفق مع 
مسمى الطره | سبق القول آنفا. 

وربا كان القصد من هذه الشراريب هواستعاضتها عن الريشة ما أصبح طربوشه 
فعا ف :شكلهخدية؛ لذ اسم هذا الشكز بالظزيؤقن المحتودى: 

كما ظهر طربوش آخر يعتمه نفس السلطان السابق مرسوم داخل لوحة شخصية 
له يرجع إلى القرن 7١ه/‏ 4١م,‏ محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول". 


7/ عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص‎ )١( 
المرجع نفسه : الصفحة نفسها‎ )5( 
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لوحة (7551) وقد تشابه من حيث اللون والأرتفاع ولكن جاء الاختلاف من 
حيث: وجود نيشان فى مقدمته يتكون من غصنين من الفروع النباتية التى تشبه سنابل 
القمح يتوسطها زخرفة مكونة من فروع من النخيل» ويتوسط النيشان نجمة من 
الفضة ويحيط بالشكل البيضاوى إطار مكون من زخارف مكونة من حبيبات صغيرة 
متجاورة» ويكتنف الشكل البيضاوى زخرفة مكونة من فرع نباتى مكون من أوراق 
نباتية تلتف من أعلى لتكون دائرة صغيرة» وهى زخرفة تشبه زخرفة الرومى وتشغل 
هذه الزخرفة أركان الشكل البيضاوىء ويكتنفه مربع مكون من خط عريض يتوجه 
زخارف نباتية مكونة من فروع النخيل التى تخرج إلى أعلى» محصورة داخل أشكال على 
هيئة قلوب من شكل دوائر» وتشغل هذه الزخارف كامل هيئة الإطارء ويعلو هذا 
الإطار إطار أخر مكون من خط عريض يعلوه إطار آخر من زخارف نباتية على غرار 
الزخارف السابقة» ويحدد أركان هذا الإطار الخارجى شكل لوزى يتوسط شكل 
هندسى من معين خالى من الزحرفة» وشغل اطار هذا الشكل البيضاوى زخارف 
مكونة من دوائر صغيرة وأشكال حلزونية من أعلى» ويكتنف الشكل اللوزى فى أركانه 
زخارف نباتية مكونة من أوراق نباتية ثلاثية البتللات» وكذلك أشكال الورود النباتية» 
ومثبت من أعلاه ريشة طويلة ما أضفت الفخامة والعظمة» وهذه اللوحة مصنوعة من 
البرونز الأصفر المطلى بطبقة من التذهيب» وتنوعت الخطة اللونية فى هذه اللوحة ما 
بين الأحمر والبنى» والأسود. والاصفر الذهبى» والرمادى. 

كما اعتمر السلطان عبد المجيد الأول طربوشا ذا لون أحمر ولكن بشكل قصير عن 
الطريوشيق البناوق تبان لوح (يزه 77" جيك ظلجرق منة أذة وشعن السلطاة؛ لذا 
سمى هذا النوع بالطربوش المجيدى فضلاً عن وجود شكل دائرى يسمى قرص وهو 
عبارة عن حلية محدبة مستديرة مصنوع من الماس المكون شكلاً زخرفياً على هيئة أوراق 


7/ عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص‎ )١( 
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وردة تركب فيها قطع الماس7"» ويبدو أن القرص مثبت به بالخياطة ريشة طويلة 
مرتفعة لأعلى» وذلك على مقدمة الطربوش. 

وقد حدث تغيير آخر فى شكل الطربوش الذى غطى رأس السلطان عبد العزيزء 
مرسوم داخل لوحة شخصية له ترجع إلى القرن 011ه/11م, محفوظة بمتحف 
طوقاس باسنا فيز ل1. 

لوحة (709) حيث ظهر بدون أى شراريب أو حليات يتحلى بهاء وقليل الارتفاع 
على شكل مخروطى ناقص كا يبدو عليه بأنه متسع على الرأس مما اظهر جزء كبير من 
شعر السلطان؛ لذا سمى هذا النوع باسم الطربوش العزيزى. 

ثم لم يحدث تغيبر كبير فى شكله أو حجمه؛ ويؤكد ذلك ما اعتمره السلطان مراد 
الخامس مرسوم داخل لوحة شخصية له. يرجع إلى القرن 011ه/15١م,‏ محفوظ 
بمتحف طوبقابى سراى باستانبول7". 

هشكن إذنطير طزبوشه مقاب قايا للطريرش الجدى مة 
حيث الحجم والشكلء والحلية المثبت بها ريشة طويلة» فضلاً عن تغيير شكل 
الطربوش فى عصر السلطان عبد الحميد الثانى فاصبح مرتفع لأعلى بشكل اسطوانى. 
اللون الأحمر الداكن» مع إظهار الآذن وخصلات بسيطة من الشعر» مع عدم وجود أى 
حليات يتحلى بها الطربوشء ويؤكد ذلك الشكل والنوع طربوش غطى رأس السلطان 
عبد الحميد الثانى في لوحة شخصية له محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول7". 
لوحة (7511)؛ لذا سمى هذا النوع بالطربوش الحميدى والذى استمر” ' حتى عصر 


٠١9 امال المصرى : المرجع السايق » ص‎ )١( 

(7) عبد القادر ده ده أوغلو : المرجع السابق » ص 7”/ 

(2 المرجع نفسه : ص 7/ 

() عمر فاروق يلاز : المرجع السابق » ص75 

(5) عبد القادر ده ده اوغلو : المرجع السابق » ص ص /10/-// 
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السلطان محمد رشاد خان ادا لم و محمد العام 
ثم انتقل هذا الطربوش إلى مصر فى عهد محمد على باشا الذى اعتمر طربوشا 
١‏ 
ذه روي بخص له عدوظة مرفمتب الفوهر ةنا لاس دوين ا 0 
حيث ظهر الطربوش الأحمر اللون بشكل مختلف عن الطرابيش السابقة من حيث: 
الطول إذ أصبح أقل طول ومثبت بقمته زر والتى تسمى باللغة التركية ع[ذ1[ع مع 
متدلى منه شرابة سوداء طويلة تصل حتى بداية الظهر والمسماه باللغة التركية 11اك[72115 
» كما اعتمر نفس حجم ولون وشكل الطربوش السابق داخل تصويرة شخصية له 
القرق ةله شدراظة املك الم «المريرة الرن 0 ولك يي 
أسفل الطربوش طاقبة بيضاء اللون للحاية من العرق نما اضفت شكلا جدَاباً : 
كما غطى رأس عباس باشا الأول طربوشاً متشابه من حيث اللون والطيئة مع 
الطربوش المجيدى ولكن مثبت فى مقدمته نيشان ملون باللون الأصفر المذهب 


)١(‏ محمد رشاد الخامس : هو السلطان الخامس والثلاثون لدولة العثانية تولى الحكم بعد خلع أخيه عبد 
الحميد الثاني ١954‏ وكان عمره 545 عاماً وهو شقيق كل من السلطان مراد الخامس وعبد الحميد 
الثاني ومحمد السادس وعمه السلطان عبد العزيز الأول وابن عمه السلطان عبد المجيد الثاني توفي في ٠‏ 
يوليو - ١918‏ بعمر 5 عام 

- علي حسون: تاريخ الدولة العثانية » المكتب الإسلامي .ط 7 191945 ص١7‏ 

(' ) محمد السادس : هو أحد خلفاء الدولة العثمانية وآخر السلاطين العثانيين. حكم بالفترة من 5 يوليو 
إلى ١‏ نوفمبر 1977 بعد وفاه أخيه محمد الخامس رشاد وانتحار ولي العهد الذي هو ابن عبد العزيز 
الآول (عم محمد وحيد الدين) 

- يوسف آصاف : تاريخ سلاطين آل عثمان » تحقيق بسام الجابي » دار البصائر» ط ”7 » ,١94486‏ ص 470 
(") وائل #ميمى : قاعة العرش » لوحة71/5 

(5) المرجع نفسه : لوحة 77١‏ 

(5) عباس باشا الأول : ولد سنة 5 1685م» وهو حفيد محمد على وابن طوسون باشا بن محمد على وتولى 
الحكم في 1814م نشأ نشأة عسكرية وتولى عدة مناصب في عهد جده محمد على باشا » ويعد عصره انتكاسه 
فى تاريخ النهضة المصرية التى بدأها محمد على باشا مؤسس نهضة مصر الحديثة وتوفى سنة 5/0171 1804م 
. للمزيد انظر : 

- عبد الرحمن الرافعى : عصر اسماعيل » مطبعة النهضة ء القاهرة » 1977 » ج١‏ . ص ص ١1-١5‏ - 
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ويتكون من غصنين من الفروع النباتية التى تشبه سنابل القمح ويتوسط الفرعان نجمة 
صغيرة بيضاء اللون يبدو عليها مصنوعة من الفضة ما اعطت شكلاً يبدو عليه 
امايو اال 

ا 

ثم اعتمر الخديوى إساعيل باشا(! طربوشا في تصويرة شخصية له القرن 
#أا عو امفوظة رمايففت ققرن الوه الورقة 063" معقاراهد شيرق افيه 
المخروطية واللون مع الطربوش العزيزى ولكن من الواضح من خلال التصويرة أن 
الطربوش رسم أكثر اتقاناً حيث نفذ وفق مقاس الرأس فضلاً عن وجود شرابة سوداء 
متدلية إلى الخلف حتى تصل إلى نهاية الطربوش. 

ومن الملاحظ وضع هذا الطربوش بشكل مائل إلى حد ما على رأس الخديوي. 


- - رأفت عبد الرازق ابو العنين : المرجع السابق » ص 9" . 

- أحمد سعيد عثمان : التطور المعمارى والعمرانى بالقاهرة في عهد محمد على باشا الى عهد اسماعيل » رساله 
ماجستير » جامعة القاهرة » كلية الاثار» .١9149‏ ص ص ١9175-1١940‏ 

787 وائل #ميمى : قاعة العرش » لوحة‎ )١( 

(0) الخديوى اسماعيل :17465ه:11175ه- "١‏ ديسمبير 7:1878 مارس 18460» خامس 
حكام مصر من الأسرة العلوية وذلك من 18 يناير 1877 إلى أن خلعته إنجلترا عن العرش في ١1‏ يونيو 
89» خلال حكمه أعطى مصر دفعة قوية للمعاصرة» وهو إسماعيل بن إبراهيم باشا بن محمد علي باشاء 
ولد في قصر المسافر خانه » وكان الابن الأوسط بين ثلاثة أبناء لإبراهيم باشا . بعد حصوله على التعليم 
في باريس عاد إلى مصر وأصبح وريثًا شرعيًا للعرش بعد وفاة أخيه الأكبر» قام سعيد باشا بإبعاده عن مصر 
ضانًا لسلامته الشخصية » وذلك بإيفاده في مهمات عديدة أبرزها إلى البابا وإلى الإمبراطور نابليون 
الثالث وسلطان تركياء ثم أرسله في جيش تعداده ١1٠٠١‏ إلى السودان وعاد بعد أن نجح فى تهدئة 
الأوضاع هناك . للمزيد : انظر : عبد الحمن الرافعى: عصر اسماعيل » ص 5/ 

- أحمد سعيد عثمان : المرجع السابق » ص /٠١‏ 

- رافت عبد الرازق أبو العينين : المرجع السابق » ص ص 4١-5٠‏ 

(9) وائل هميمى : قاعة العرش » لوحة 770 
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وقد ظهر الطربوش الحميدى يعتمره املك فؤاد الأول!") 

وتلق مارو از انس :* "عبرو نان" ادي يان نت :واف تيد القوة 
1ه/ 19م, محفوظتان بمتحف قصر الجوهرة. 

اويح 1550" وقد جك الفناءه ين تعيقه الار تفاع واللون» وإحامة »وعدم 
والعورذ أ تحلبات: 


)١(‏ الملك فؤاد الأول: بن الخديوي إسماعيل ( 77 مارس ١878‏ -78 أبريل )١9775‏ سلطان مصر من 
7 إلى 1977» والدته هى الزوجة الثالثة للخديوى إسماعيل (الأميرة فريال هانم) وعند بلوغه السابعة 
من عمره الحقه والده بالمدرسة الخاصة بقصر عابدين» والتى انشأها لتعليم ابنائه» واستمر مها ثلاث سنوات 
ثم سافر بعد ذلك إلى ايطاليا وهناك عاش حياة الضياع والأفلاس وخلافه عانى فؤاد أثناء فترة إقامته في 
إيطاليا فسافر إلى تركيا من أجل مقابلة السلطان عبد الحميد والتوسط حتى يعود لمصر وبالفعل أمر السلطان 
بعودته إلى مصر وألحقه بالعمل في الجيش المصرى وبعد عودته إلى مصر عام ١184٠‏ عنى بشئون الثقافة 
ورأس اللجنة التى تولت مهمة تأسيس وتنظيم الجامعة المصرية لأهلية عام 1407. ثم صعد ليعتلي العرش 
عقب وفاة أخيه السلطان حسين كامل عام 21411 وكان من المفترض أن يتولى كمال الدين حسين ابن 
السلطان حسين كمال العرش خلفاً لوالده إلا أن السلطات البريطانية تدخلت من أجل تنصيب أحمد فؤاد 
على عرش مصر. 

- سامى أبو النور: دور القصر فى الحياة السياسية فى مصر .)١917*5-77(‏ الحيئة المصر_ية العامة للكتاب» 
القاهرة » 2١9/25‏ ص ص ”75-177 

(0) الملك فاروق: ملك مصر و السودان ولد فى القاهرة ١١(‏ فبراير ١18/١947‏ مارس ١950‏ )» عاشر 
حكام مصر من أسرة محمد على والملك قبل الاخير لمصر والسودان» لقب فاروق رسمياً ب " حضرة 
صاحب السمو الملكى الأمير فاروق " و " أمير الصعيد ". و بعد ماتولى على عرش مصر اصبح لقبه الرسمى 
" حضرة صاحب ال خلالة الملك فاروق الاول» ملك مصر و السودان و صاحب النوبة ودارفور و كوردوفان 
"وقد تولى الحكم سنة 21975 وتنازل عنه سنة ١907‏ للمزيد انظر : 

- ناصر الانصارى : موسوعة حكام مصر من الفراعنة الى اليوم » دار الشر_وق» القاهرة» ١94945‏ »ص ص 
١١5-16‏ 

- رأفت عبد الرازق أبو العينين : المرجع السابق » ص 5/ 

(*) وائل هميمى : قاعة العرش » لوحة 2757 ١47‏ 
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ثانيا : العمامة الطربوش لدى أرباب الوظائف : 

لقد تنوعت الطرابيش لدى أصحاب الوظائف المختلفة وبالأخص عندما انشأ 
المرلقلان منووية الثاىمدرعنة عنيكر و حوري فل هرا ذا الداورسى الأوروية ولق 
حكم ملكى قوى من خلال وضع قوانين لباس جديدة فغير غطاء الرأس للجيش 
وأصبحت عبارة عن طرابيش وبدأت هذه الخطوة سنة 18757م, اذ كان السلطان يريد 
لجيشه المسلمين المنتتصرين غطاء رأس جديدء وغير مرتبط بفرقة الانكشارية وقد لقى 
نجاحا ساحتقا فى التغيير عام /1851م. 

عندما أقبل قائده البحرى ورجاله داخل البلاط السلطانى على لبس الطرابيش 
بينما أمر رجال الجيش الذين يخدمون غربى البحر المتوسط " القوات البحرية " بلف 
فاش حول الطرابيش. 

كا طبق السلطان محمود الثانى قوانين جديدة للتمييز ما بين الطربوش الذى 
يعتمره المدنى فى الجيش والمدفعى وبالتالى كان الطربوش علامة حاسمة للهوية والمنزلة 
والرتبة | أوضح مرسوم قانون اللباس إلى سبع عشرة مجموعة مختلفة للمسئولين 
المدنين والدينين فالمسئول المدنى فى كل رتبة كان ملتزم مبيئة محددة للطربوش 
و20 

وقد امدنا (ألبوم) مجموعة تصاوير عثانية» مؤرخ بنهاية القرن 16م, محفوظ بدار 
الكقب:العرية كبا لفاهرق عق راق ااا 0 

بتصاوير عديدة ومتنوعة لأشخاص من أرباب الحرف والمناصب. فهم معتمرون 
الأمثلة على ذلك تصويرة تضم أربعة أشخاص من اليمين إلى اليسار وبالترتيب 


5 2 انم 
وزارى: أى وزير '©» 


)١( [202210 م0) : أقع0112162)‎ )01], 5٠ 
. (؟) عن المخطوط انظر ص (...) من الرسالة‎ 
وزارى: وهو من الألقاب الوظيفية وهولقب فارسى الأصل أى صاحب الرأى الحاسم وقيل انه من‎ )"( 
أصل عربى فقيل أنه مشتق من الوزر بفتح الواو والزاى وهو الملجأ سمى الوزير بذلك لان الرعية يلجأون‎ 
- اليه في قضاء حوائجهم وقيل مشتقة من الأوزار بمعنى الأمتعة لآنه متقلد بخزائن الملك وامتعته‎ 
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وميرميران: أى امير الأمراء! '» وقوجى مسلم: وهو عمدة القرى'"» تاتار: وهو 
ساق ارون 17 زونية وبا د30 شكل 0/8 مكمرون لبوق أختر 
اللون» ومرتفع لأعلى على شكل اسطوانى وقد يكون هذا الطربوش متشابه مع هيئة 
الطربوش المحمودى من خلال الطرة المليئة بالشراريب السوداء والمثبت بها زر منسدل 
منه شرابة أو بوسكول تصل حتى غبهايته» ومن الواضح أن إختلاف وضع الطربوش 
على الرأس له دلالة معينة ربما تكون فى الرتب أو التدرج الوظيفى حيث وجدنا ان 
الطربوش الوزارى يبتم باظهار الشرابة من الجنب الأيسر ‏ أما مرمران وفوجى مسلم 
ظهرت شرابتهه| متدلية من الوراء» ىا ظهر التاتارى وهو الشخص الأخير فى 
التصويرة معتمراً طربوشاً مخروطى ناقص إذ ظهرت خصلات شعره من الجانبين فضلاً 


-وقيل الوزر بكسر الواو وسكون الزاى وهو الثقيل لانه- -يتحمل اثقال الملك» وقيل من الأزر وهو الظهر 
لأنه يقوى الحاكم كا يقوى الظهر والبدن» ولقد عرفت وظيفة وزير بصفة غير رسمية عند العرب قبل 
الإسلام وفى صدر الإسلام إذ كان العرب الذين خالطوا الروم والفرس يسمون ابا بكر وزير النتبى» وقد 
جرى العرف ف الدولة العثمانية أن يأتى الوزير فى الأ*مية بعد الصدر الأعظم ثم الوزير الأول والثانى 
والثالث والرابع وكان الوزاراء الأربعة يحتلون مكانة مهمة فى الإدارة العثمانية وكان يجتمع تحت قبة الباب 
العالى للتداول فى أمور الدولة وكان يطلق على مقرهم اسم "قبة الوزراء" وكان الوزير يلقب بالدولة العثانية 
بلقب بالبيلربى واعتبر الوزراء الاربعة من رجال الدولة العظام الذين يحضرون منسبات الاستقبالاات 
وحفلات الخنتان ومراسم الجنازات وكانوا لايجلسون فى حضرة السلطان . للمزيد انظر : حسن الباشا : 
الألقاب الإسلامية » ص 01٠‏ 

- جرجى زيدان : تاريخ التمدن الاسلامى » مطبعة الحلال» القاهرة » ج١٠‏ 1907١م.ءص ١١7”‏ 

- حسين المصرى : المرجع السابق » 7777 

- مصطفى بركات : المرجع السابق » ص ٠7١‏ 

- محمود شوكت : المرجع السابق » ص ص '7/-5/ 

٠١١7» أحمد تيمور باشا : رسالة لغوية عن الرتب والألقاب المصرية » كلمات للترجمة والنشر » القاهرة‎ )١( 
"١ص‎ 

(؟) سهيل صابان : المرجع السابق » ص ١5‏ 

(9) أحمد تيمور : المرجع السابق » :ص ١77‏ 

(؟) تصويرة تنشر لاول مرة 
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عن وجود الشرابة السوداء منسدلة من الخلف وقد يذكرنا هذا الطربوش بالطربوش 
المجيدى. 

كا ظهر فى ذات المخطوط السابق بيانه أربعة اشخاص من اليمين إلى اليسار 
ونالخقت ترع 11/953" شكل زفق ااقؤيانه !مراف ره الملشرل عه 
صرق ذخرة افك وير لكل مدر وديا © رازو قو" ايكيا" رع ود 
صانع فى معمل البارود. باماغى أو يماغى صراف: وهو اللقب الذى أطلق على عريف 
اولي الرافق لسن" الاتكهازية 'والمسطوزل كرد ع رف لتقو" زكانيت تعاذل وتيه 
فى مطلع القرن العشرين رتبة الضابط وكان يرافقه عدد من الشواش وهو تحت 
اموق روك فعا ف وهرييف الغرد فى الي "سرون لطر نيان وا 


(ل)قق الأول هر 
(؟) قومبانيه : لفظ ورد ذكره بمصادر العصر المملوكى . مصطفى الخطيب : المرجع السابق » ص 701 

5" مراك مه ز ماق معد ألهطل2/11 (5) 
(5) باروتخانه : الاسم الذى يطلق على الاماكن التي يتم فيها اعداد البارود قبل الغاء الانكشارية ويذكر اول 
مكان للبارود انشىء في الدولة العثانية » كان في عهد بايزيد الثانى في حى كاغد خانه , باستانبول » ثم 
انشئت في مختلف ولايات الدولة وقد عين في عهد سليم الثالث ناظر على دار البارود ولما الغيت الانكشارية 
عام 1875م تم نقلها الى نظارة المدفعية . 
- سهيل صابان : المرجع السابق » ص 07 . 
- محمد على الانسى : المرجع السابق » ص 494 
(0) اوسته : وهى الاستاذ او المعلم 
- محمد على الانسى : المرجع السابق » ص 15 
(7) سهيل صابان : المرجع السابق » ص 7١‏ 
(0) محمود شوكت : المرجع السابق » ص 47 
(8) الأرمن : استولى السلطان سليم الاول عام 5١15م‏ على ارمنيا ويعتبر هذا التاريخ تاريخاً أسود بالنسبة 
للأرمن. فلقد بدأ يترسخ لدى الآتراك ضرورة إبادة الأرمن, ولكن حاجتهم للآرمن لكونهم متعلمين 
وحرفيين أخر هذه العملية ٠٠٠١‏ عام. وفى القرن السادس عشر_قام الفرس بنقل ٠٠٠٠١‏ أرمنى إلى 
اصفهان وذلك لإحياء هذه المدينة وتمركزوا فى الحى المسيحى حى جلفا بسبب ما كان يتمتع به الأرمن من 
مهارة حرفية . ولكن خلال القرن- -التاسع عشر تحسنت أوضاع الملة الارمينية الارذثوكثية لتصبح أكثر- 


50 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


مع هيئة طربوش التاتار السابق بيانه من حيث: اللون الأحمرء الإرتفاع» وطريقة 
الصناعة, والمادة الخام» وطول الشرابة السوداء المنسدلة لأسفلء. ولكن جاء الإختلاف 
فى تزيين كل طربوش بشعار مميز لوظيفة الشخص؛ لذا ظهر طربوش قومبانيه صراى 
مزين بطغراء مطرزة بالسيرما الذهبية التى ربعا تكون للسلطان محمود الثانى» كما زين 
طربوش باروتخانه اوسته لرى بشكل يشبه المثلث وبه اشكال كروية صغيرة تعلو 
بعضها البعض بشكل متلاصق؛ لتعبر عن القمبر أو البارود الذى يوضع بجوار المدفع» 
ويأخذ:الشكل الكروى وغل عام الداكسلبالمشجراك؟'1»إنا طريوكن اماق ضباق 
فزين بشكل يشبه السيف مقوس النصلء أما الطربوش الرابع والأخير فيختلف عن 
طرابيش سابقيه من حيث: الشكل المخروطى الناقص مما أظهر شعر الأرمنى أصناف 
حيث وضع على بداية شعره وليس على جبينه. 

فضلاً عن ظهور هيئات متنوعة للطرابيش الحمراء اللون طبقاً لاختلاف الوظيفة 
فقد أوضح لنا ذات المخطوط السابق بيانه أربعة أشخاص وبالترتيب من اليمين إلى 
السنان: 

لوحة(1/579-779) شكل (85) روم ايل اغوات: وهو الرئيس المسئول عن 
تعليم اللغة التركية وأحكام الدين الإسلامى للفتيان المسيحيين المجندين المعروفين 


-طوائف الدولة العثانية تنظيًا وثراءًا وتعليّا» وعاشت النخبة من الأرمن فى عاصمة الإمبراطورية العثمانية 
مدينة اسطنبول حيث تميزوا بالغناء الفاحش وعلى وجه الخصوص العائلات الكبيرة المعروفة آنذاك كعائلة 
دوزيان وباليان وداديان حيث كان لهم نفوذ اقتصادى كبير فى الدولة إلى جانب الاستفادة من تطور بنية 
المدراس الارمنية التابعة للكنيسة وعمل الارمن فى التجارة والمهن ال حرة ما أدى إلى تحسن أوضاعهم 
الاجتماعية وقد كان كان الأرمن فى الامبراطورية يعتبرون مواطنين من الدرجة الثانية رغم بعض الحريات 
المحدودة التى اعطيت لهم كحق العبادة ولكن بقى يطلق عليهم بالتركية"235:01155) أى الكفار أو عديمى 
الإيان . 
كأعساءلوع] معلتمعلآ 1 امقصة0) تامقصصة0 علسطءم نهد مسا مهد زنانوه0 نرء15] - 
58-41 مم 5٠١١ ١,‏ , اتاطصهاذ؟] رزووءء2 جقمطا ]1 ) تت امتودل ؟12085ط رركق 
)١(‏ حسن محمد نور : صور المعارك الحربية » ص ”١/‏ 
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بالدوشيرمة فى البلاد الأوروبية التابعة للدولة العثمانية!'» وخدمة سى: بكسر الميم 
وهو ابن ىنفي ,ؤحتال القصضر الذدو كور وق غذاذمكية السلطان "41 ارس 
دحانين وهر عباتم القن امسن وس عن عاذمة اليدة لا + تيوهين أن 
صانع القهوة””'» اطه لى: وهو الشخص جزرى 7 حيث يعتمر روم ايلى أغوات خدمه 
سسى طربوش متشابه مع الطربوش الذى يعتمره محمد على باشا. 

لوحة (*77؟) من حيث اللونء والإرتفاع» وطريقة الصناعة» والمادة الخام؛ الطاقية 
البيضاء التى توضع أسفل الاويوس الى طيرك عن سوير شكال مور من 
خلال زخرفة حافتها اللاطئة على جبين الروم ايل اغا مما اضفى شكلاً مميزاً تبعاً 
لوظيفته بالإضافة إلى رسم الفنان العثانى لعلامة أخرى مميزة له من خلال شكل 
الشرابة أو البوسكول السوداء اللون والمثبتة من أعل بزر لونه ذهيى :وقد تسدذل 
الشرابة ذات الخيوط الكثيفة إلى بداية ظهره. 

أما الطربوشان اللذان يعتمراهما وظيفتا الأرمنى دخانجىء وقهوه جى متشامهان 
فى هيئاته| المتشابهة مع طربوش المجيدى ما اظهر خصلات شعريه)| من الجانبين» 
ولونهاء وشرابيته) المنسدلتان للوراء بشكل يصل إلى نهاية الطربوشين. وقد ظهر 
بشكل متميز ومنفرد طربوش اطه لى من خلال هيئته وشرابيته المنسدلة إلى الوراء 
لتصل عند منتصف ظهره ومثبتة من أعلى بزر ذهبى اللون» كما ينسدل من جانبى 
طربوشه شعره الطويل» ومن الواضح أن هذا الطربوش مصنوع بطريقة غير متماسكة 
على الرغم من أنه مرتفع لأعلى» ويؤكد ذلك أنه متهرمل أو متكسر بالقرب من قمته. 


017 حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(؟) خدم همايون : شكلت هذه الطائفة بعد القضاء على الفرقة الانكشارية وكانوا يرتدون ثيابا فاخرة . 
- حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص ٠76‏ 

(") مجمع اللغة العربية : المرجع السابق » ص 77١‏ 

() محمد على الانسى : المرجع السابق 7١17‏ 

(5) المرجع نفسه : ص 77 
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كا ضم المخطوط تصويرة أخرى بها حمس أشخاص ذوى وظائف مختلفة 
بعتمرون طرابيش لوحة (١11-١71/أ)‏ شكل (85) متشاءهة إلى حد ما وترتيبهم 
اذ البسين إل امار كالاتن كم ضرف كرا كرك فى اوهو شين ل كفي الا 
شاكردانى: وهو تلميذ بالطب» ومكتب اعدادية شاكردانى: وهو تلميذ بالمرحلة 
الأمنادره""! روكب وقودة جنك دان وهر يدلو الملروية الكقيوية كدو وكا 
التشابه فى اللون الأحمر الحيئة» قصير الإرتفاع على شكل مخروطى ناقص إلى حد ماء 
الشرابة السوداء القصيرة التى تصل إلى نباية الطرابيش ومنسدلة إلى الوراء» ولكن ظهر 
الاختلاف فى وضع الطربوش على رأسههما حيث ظهر طربوش مكتب حربية 
شاكردانى» ومكتب رشدية شاكر دانى مثبت على الجحبين؛ لذا لم يظهر شعريه| إلا من 
الجانيين» أما طربوش مكتب بحرية شاكر دانى» وطربوش مكتب طبية شاكردانى» 


)١(‏ شاكردان : بمعنى تلميذ او متعلم وان هى النسبة التركية له 

- محمد على الانسى : المرجع السابق » ص 7١60‏ 

- سهيل صابان: المرجع السابق » ص ١794‏ 

(1) الاعدادية : هى مدارس المنشأة فى الدولة العثمانية عام 1841م وقيل عام 18794 م, وهى تعادل المرحلة 
الثانوية فى العصر الحديث سميت بالإعدادية؛ لامها كانت تعد الطلاب للمرحلة الجامعية وقد تبدل اسمها 
بعد عهد المشروطية إلى سلطانى. 

- سهيل صابان : المرجع السابق » ص 79. 

(") الرشدية: مدارس من العصر العثمانى استحدثت مع بداية عصر السلطان محمود الثانى 
6ه 1879م فى اطار الحركة الاصلاحية التى استهدفت تطوير أجهزة الدولة من الناحية الإدارية 
ومن جملتها اصلاح نظام التعليم عن طريق إدخال مناهج حديثة على طابع المدارس التقليدى قبل هذه الفترة 
يعتبر الصدر الاعظم رشيد باشا من أبرز الشخصيات العثانية التى سعت إلى احداث هذا النوع من المدارس 
بمراكز الولايات بدءاً من سنة 7175١ه/‏ 1874 م, فعرفت بالرشدية نسبة إليه تلا انشاء هذه المدارس 
جامعة استانبول سنة ١771١ه/‏ 1855م. 

- مصطفى عبد الكريم الخطيب: معجم المصطلحات والالقاب التاريخية» مؤسسة رسالة؛ بيروت». طاء 
١|145‏ »وص 5١٠١‏ 
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وطربوش مكتب اعدادية شاكر دانى» مثبت بمقدمة الشعره ما أظهر بعض المخصلات 
منه من الأمام. 

كا ظهر فى نفس المخطوط السابق أربعة طرابيش متشابهين من حيث اللون 
الأحمر؛ الحجم؛ طريقة الصناعة» طول الشرابة السوداء المثبتة فى الزر الذهبى ووضعها 
فى الجانب الأيمن من الطربوش» ظهور خصلات الشعر أسفله ولكن جاء الاختلاف 
فى الوظاتف التى اعتمرت هذه الطرابيش وهم بالترتيب من اليمين إلى اليسار لوحة 
)شك 110 ) عافية!" شوارى” ‏ مريدى تومو العو الى ببطلق 
عر كالم أو /الفويداة لجال ارا لففير أو الناقظ العلظا د عاص بور 2 
يوزباشى: وهو من رتب الضباط الفرسان بالقصر السلطانى والمسئولون عن مائة 
تجنن”» وخخاصة سوارى جاويفن'": وهومن شاه السلطان الخاهم 'للأاعبان:والدليل 
طروي وعافة سؤازف :وهو لقاو القاض ووية البلطاة: 


)١(‏ خاصة : هو مصطلح على من يعمل فى خدمة السلطان او فى قصوره 
- سهيل صابان : المرجع السابق .» ص 45 
(؟) سوارى : هو من اسماء الصنوف الجندية وهى كلمة فارسية اللاصل بمعنى الفرسان 

- مر كك هئ تطه[د5 لعسطع كط‎ "١ 
7” أحمد تيمور : المرجع السابق » ص‎ - 
7١/8 (*؟) سهيل صابان : المرجع السابق » ص‎ 
يوزباشى : مركب من يوز بمعنى مائة فى التركية وباش بمعنى رأس ء والمراد يرأس ماثة ؛ اى بلوك من‎ )5( 
. الجند‎ 
”/ أحمد تيمور : المرجع السابق » ص‎ - 
جاووش : جندى من الرتبة الصغيرة وهو لفظ تركى اطلق فى مصر فى العصر الايوبى والمملوكى على‎ )5( 
اربعة من الفرسان كان يتواجدوا اثناء وجود السلطان وخروجه. مصطفى عبد الكريم الخطيب: المرجع‎ 
والجاوش فى الأصل بمعنى الحاجب وهو على رأس عشرة وتعنى العريف باللغة الحديثة‎ » ١١8 السابق» ص‎ 
وكانوا يستخدموا في الدولة العثانية فى مختلف الوظائف اهمها خدمة الديوان الممايونى» وجاوش قول وهو‎ 
ناقل الاخبار بين العساكر والقادة فى ساحات القتال. وللمزيد انظر:‎ 
/٠١ سهيل صابان : المرجع السابق » ص‎ - 
6٠ محمد احمد الدهمان : المرجع السابق » ص‎ - 
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فضلاً عن ظهور تنوع واختلاف فى هيئات طرابيش أخرى ضمتها تصويرة 
موجودة فى نفس المخطوط السابق اعتمره وظائف متنوعة من الجيش العسكرى وهم 
لاقي م النسيق إلج لكان ليععة و1 امس وكات 3 أى. القائل 
المصرزق» ومضر .عسكري!:'اى.فن الوذ الصريين»“وتونن غسكرى: أى .هق 
الجنود التونسيين» ارنودلق عسكرى: جندى ارناؤؤطى من البانيا أطلقت الدولة 
العثمانية على كل من جاء من ألبانيا إسم الأرناؤوط. وكانوا من المقاتلين الأشاوس فى 
ليشن الكاق بوكانة تعمل اكشارتة ق فوفك الس القان "اه نييية اظين 
طويؤاقة 'البيكناقي لوق حوره نزف نه الكواية أو البوسكو ل فى الوواه وتمدلة 
حتى بداية ظهره؛ ومرتفع قليلاً على الرأس فضلاً عن وجود طاقية لاطئة على رأسه؛ 
وعسلية اللون» وقد كان دائ) وجود الطاقية لتمنع العرق أسفل الطربوشء ولكن 
اوضحت هذه التصويرة أنها اعتمرت على الرأس لترمز إلى وظيفة الشخصء وتشابه 


)١(‏ بيكباشى: مركب من بيك بمعنى الف وتقرأ الكاف نونا ومن باش بمعنى راس وهو رئيس الف اى 
اورطة من الجند وهو المعبر عنه بلقب القومندان أو الزعيم أو القائد . أحمد تيمور : المرجع السابق » ص 7” 
» وهو من رتب العساكر المنصورة المحمودية المنشأة في عصر السلطان محمود الثانى بديلاً عن الانكشارية 
حيث اطلق على الضابط الذى يرأس ثانية افواج . 

©" ركه مه ب بتاع مارعد أهطل1/1 - 
)١(‏ عسكرى: وهم من العسكر المحمدية المنصورة وهذا الاسم اطلق على تشكيلات العسكر المنظمة بعد 
الغاء فرقة الانكشارية على يد السلطان محمود الثانى عام 1877م وكانت تتكون من ثانية أقسام أو قطع. 
اطلق على الواحدة ترتيب يرأس كل واحد منهم مقدم ويرأسهم جميعاً أمير الأمراء » وكان كل ترتيب يتكون 
من ستة عشر صفا يقع كل صف تحت امرة نقيب وفى خدمته ملازمان» ويتوافر فى كل ترتيب مدفعية» ولقد 
ادخلت اصلاحات فى هذا التنظيم بعد سنتين ويطلق بالترتيب الاى بمعنى الفوج وعلى الصف بولوك أى 
سرية وعلى قوادها مير آلاى أى أمير الفوج برتبة مقدم وكل فوج يتكون من ثلاث كتائب وفى كل كتيبة 
ضابط صف يمين ويسار وكاتب وحامل لواء وكان يشرف على كل سرية نقيب وملازمان وعراف باش 
وامين السرية» وكان فى الفوجء قائم مقام يقوم بمساعدة قائد الفوج المير آلاى». وكان اكبر قائد للعساكر 
المحمدية المنصورة يحمل لقب مشير ويطلق على الضباط الاكبر رتبة من المي رآلاى باشا. 
- سهيل صابان : ا مرجع السابق » ص ص ١5 5-1١07‏ 
(*) سهيل صابان : المرجع السابق » ص 7117 
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هذا الطربوش من حيث الشكل واللون والشرابة السوداء المنسدلة للوراء مع طربوش 
آخر يعتمره مصر عسكرى ولكن بدون طاقية أسفله» ى) اختلف هيئة طربوش يعتمره 
تونس عسكرى حيث ظهر أكثر طولا منههما ثما ظهرت الشرابة منسدلة إلى الوراء 
وبشكل طويل تصل حتى هباية الطربوشء أما وظيفة أرنودلق عسكرى فاعتمر طاقية 
حمراء اللون لاطئة على رأسه. ومنسدلة شرابيته على الجنب الأيمن ومثبته من أعلى بزر 
ذهبى وتصل حتى بداية العنق. 

وقنضيع أيقا هذ الخطول تصويزة محوئ آرينة أشحافن ولك :الذى يمر 
الطربوش الأحمر وظيفة مؤخراً تشكيل قواس وهو الذى يمشى خلف الوزير' '* وهو 
الثانى من اليمين لليسار. 

اتانوس تكايدامنا اوررق ماهفة الطرموس الحيوو نه 
حيث الإرتفاع» اللون» الخصلات أو الأهداب المتدلية من أعلى قمته الدائرية» ووجود 
الشرابة المثبتة بزر ذهبى ومنسدلة خيوطها الكثيفة حتى بداية رقبته» ولكن ظهر 
الاختلاف فى وضع الطربوش على رأسه حيث ظهرت شرابته من الجنب لتدل على 
وظيفته. 

وقد ظهرت وظائف متنوعة للعسكرية البحرية ضمتها تصويرة تنتمى لنفس 
المخطوط السابق . لوحة (1/5؟775-5/ أ) شكل (55) وترتيبهم من اليمين إلى اليسار 
بحرية نك" توفنك” اندازا' يوزباشى: وهو ضابط مسئول عن رمى القذائف 
بالبحرية» بحرية نك قبودان يوزباشى: وهو الضابط الأكبر والمسئول عن الأسطول 


١75 محمود شوكت : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(0) تصويرة تنشر لاول مرة 

(") نك او ناك : وهى أداة وصف 

- محمد على الانسى : المرجع السابق » ص7١0‏ 

(5) توفنك : بندقية (بارودة) 

- محد على الأنسى : المرجع السابق » ص ١15‏ 

(5) انداز : رام - محمد على الانسى : المرجع السابق » ص 05٠‏ 
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و٠‏ 50 0 32 5 5 3 
نفرى/': وهو جند بالبحرية معتمرون طرابيش حمراء اللون» ومخروطية الشكل تشبه 
الطرابيش المجيدية» وذوات شرابيات سوداء مثبتة من أعلى بزر مذهب اللون» مع 
مثبت عند بداية الشعر بما أظهر مقدمة جبينهها بشكل كاملء ولكن ظهر الاختلاف فى 
وضع الطربوش على الرأس من خلال الشرابة المتدلية منه فقد ظهرت شرابات بحرية 
انداز وقبودان يوزباشى وبحرية نفرى منسدلة ورائهم. أما شرابة بحرية نك نفتك 
اندازى منسدلة نحو الجانب الأيمن من الطربوش كا تشاببت طرابيش - من اليمين 

و٠‏ 31 5 7 5 65 و٠‏ و 

إلى اليسار- نظاميه'' جاويش: وهو رئيس التشكيل العسكرىء ونظاميه نفرى: وهو 
احدى الجنود العسكريين أيام السلطان عبد العزيزء والأخير نوبتجى نرنيت: وهو 

١ 5 5‏ 5 5 05 و* 
العرراين ويف يني او قا توي امن شي المخطوظ الما ل 

لوحة (0 900+ 171/9096 شكل (85) وقتجاء العشابة من حية: اللون الاح 
الشرابة ذات اللون الأسود التى تصل حتى نهاية الطربوش والمثبتة بزر ذهبى من أعلى 
والمنسدلة نحو الجنب» مع وضع الطربوش على الرأس بشكل قائم على مقدمة الحبين» 
آنا وجلفة عي : اقيق وهو اللد" الذى وفتدتهانت التصفص لخن عدر 
طرووكا مير ا وعديدا مم سيت اللون لاحمو تعره ريفظ و ط ميعويعة باوز عا 
اضفى شكلاً خيلا فضلاً عن الشرابة المثبتة بزر لونه اضر ومتسدلة:ورائه. 


)١(‏ نفرى : بكسر الراء تطلق على كل من يدعى الى تولى وظيفة فى الدولة العثمانية 

- حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص 777 

(؟) نظاميه : تعبير يطلق على تشكيل عسكرى فى عهد السلطان عبد العزيز يقوم فيه الجند بالخدمة العسكرية 
أربعة اعوام» ثم يصبحون جند احتياطين لمده عامين 

- حسين المصرى : المرجع السابق » ص 777 

(') سهيل صابان : المرجع السابق » ص ” ”57 

(5) تصويرة ملونة تنشر لأول مرة 

(5) محمد على الانسى : المرجع السابق 2 59 
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كما ضمت مجموعة الدراسة تصويرة أخرى موجودة فى نفس المخطوط السابق. 
لوحة(1/7؟71/7-5/ أ) شكل (87 85).» من اليمين إلى اليسار وظيفة قواس باش» 
وضبطية('' بلوكباشى: وهو قائد وحدة عسكرية تنظيمية لأصحاب مهن معينة وأهمها 
بلوكات الاغوات!"» وضبطية طشرة نفرى: وهو أحد الضباط المسئولين فى 
السفينة!'"» وضبطية نفرى: وهو أحد الضباط ف الفرقة العسكرية الجديدة» معتمرون 
طرابيش خراء اللون» عل شكل خروطن ناقص»:وانسدال الشرابة السوداء حتى :نهاية 
الطربوش ولكن مختلفة فى وضعها على الرأس فالقواسى باشى متدلية منه نحو الجنب 
الأيمن أما الأخرين فمتدلية منههم| نحو الوراء ما عدا وظيفة ضبطية طشرة نفرى الذى 
يعتمر طربوشاً أحمر متدلى منه شرابة ذات خيوط كثيرة وطويلة حتى تصل عند الظهر 
فضلاً عن ظهور دستارى مبرومة متراكبة فوق بعضها ملفوفة حول الطربوش؛ وربم| 
تكون هذه الهيئة علامة ميزة لتلك الوظيفة. 

كا ظهر أربعة أشخاص يعتمر منهم ثلاثة طرابيش أما الرابع معتمرا طاقية» 
نشاهدها في تصويرة موجودة فى نفس المخطوط السابق. 

لوحة (511-/71717/ أ) شكل (867) وترتيبهم من اليسار إلى اليمين اصطبل عامرة 
خدمه سى: وهو الشخص المسئول عن الاسطبل السلطاني» وخدمة سى» وسراى 


)١(‏ ضبطية : طائفة من الجند مهمتهم فى العصر المملوكى حفظ الانضباط فى الجيش أثناء سيره وحماية 
- مصطفى الخطيب : المرجع السابق » ص 599 

فم سهيز صابان : المرجع السابق » ص 16 

(*') طشرة نفرى : كان يطلق عليهم قديما قاليونجى وهو الذى كان يعمل بالسفينة التتى تسمى (غاليون) 
وكان هؤلاء يعودون إلى بلادهم بعد ان تضع الحرب أوزارها واناء خدمتهم يتقاضون أجراً معيناً ويجلبون 
يعرف باسهم (قاليونجى قوللغى) بمعنى مزكز القاليونجى إلا أنهم اعلنوا العصيان فأمر السلطان محمود 
الثانى بحل هذه الفرقة فى عام ١8717‏ وشكل بدلا منهم فرقة تسمى ترسانة توفا كجى نفراتى بمعنى بحارة 
الترسانة حامل البنادق. 

- حسين جيب المصرى : المرجع السابق . ص ١50‏ 
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قن ل الوص “وهو البوات:القضن بلقلاف ال وروي لمكة ارون قا اناه هو 
الاسم الذى يطلق على عامل التجديف فى قوارب السلاطين وكان تابعاً لأوجاق 
وكات وكا :ياك جرزة بن خصو فين لديف قواوضه لوز زاء أ رض" فالقادنة 
معتمرون طرابيش متشابهة من حيث اللون الأحمر الميئة» الشرابة المنسدلة إلى الوراء 
حتى تصل إلى نهاية الطربوشء أما الرابع والأخير فمعتمر طاقية لاطئة على رأسه مثبت 
انار قصير تعدا كدان نحو ادن 

كما ظهر فى نفس الألبوم السابق بيانه ثلاثة من الاشخاص وبالترتيب من اليمين 
إلى البسار طوبجى جورباجىء ثم طوبجى سوارى يوزباشىء ثم طوبجى سوارى. 
لوحة (7)778 شكل (70) غطت رؤوسهم بالطربوش الإسطوانى الشكل ولكن 
كل طربوش مختلف عن الأخر من حيث: الطول واللون بسبب تدرج الرتب الوظيفية 
فمثلاً غطى رأس طوبجى سوارى (شكل ©75) طربوش محمودى اسطوانى طويل 
ولكن متسع إلى حد ما نحو القمة» ىا لون باللون الأحمر ويطوقه على الجبين شريط 
عريض أسود مزخرف بخيوط ذهبية بما أضفت عليه الفخامة ىا زخرفت أعلى قمته 
شراريب أو أهداب قصيرة سوداء اللون متدلية حوله؛ أما الطوبجى سوارى يوزباشى 
(شكل 0728 فقد غطى رأسه طربوش محمودى متماثل فى الطول واللون مع طربوش 
الطوبجى سوارى إلا أن الآخر لا يحيط قمته أهداب وتطويق جبينه بشريط عريض 
ملون باللون الذهبى كا يوجد فى منتصفه خطان ليعبرا عن وجود شريط رفيع ذهبى 
اللون. أما طربوش طوبجى سوارى جورباجى فهو أحمر اللون أكثر أرتفاعاً من 
طربوش طوبجى سوارى ويحيط جبينه بشريط عريض ذهبى اللون ثم يظهر أعلاه 
شريط رفيع أسود اللون, أما قمته فيحيطها أهداب قصيرة سوداء متدلية» وذلك يدل 
على مدى تمكن وتحكم الفنان العثمانى فى تمثيله وإدراكه لواقعة. 


١/١ سهيل صابان : المرجع السابق » ص‎ )١( 
مرأك مه : لاق متتءد ألهطل111 (؟)‎ ١١" 


(*") صورة تنشر لأول مرة 
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كما أوضح هذا المخطوط السابق بيانه وظائف متعددة معتمرون طرابيش متشابهة 
مع بعضها من حيث اللونء والهيئة» والشرابة المتدلية نحو الوراء لتصل حتى ههاية 
الطربوش» وظهور خصلات الشعر والأذن من الجانيين ولكن ظهر الاختلاف فى 
العلامات والشعارات المثبتة بمقدمة الطربوش وخير الأمثلة على ذلك: تصويرة 
ضمت - بالترتيب من اليمين إلى اليسار - صدر أعظم: وهو رئيس الحكومة فى الدولة 
العثهانية!")» وهر عسكر: أئ ريسن العسكر ا" 0 ور وهو من أعللى 
الرتب العسكرية الموجودة بالجيش. وفريق:وهو رئيس الفرقة المركبة من الألوية")» 
لوحة (/707/8-71/أ) شكل (294) معتمرون طرابيش بها رنك الوظيفة وهو عبارة 
عن شكل مذهب يتكون من فرعين نباتين متقابلين على شكل سنابل القمح يتوسطها 
شكل يشبه قرص الشمس ولكن من الواضح أن رنك الصدر الأعظم أكبر حجر من 
رنك بقية الوظائف التى ضمتها التصويرة» فضلاً عن ظهور تصويرة أخرى موجودة 
فى نفس المخطوط فيها وظيفة ملكية مشيرى الذى ظهر على طربوشه نفس الرنك 


)١(‏ محمود عامر : المصطلحات المتداولة فى الدولة العثمانية » مجلة دراسات تاريخية » عدد ١1١8-١١!‏ » دمشق» 
0 

- للمزيد انظر . حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص ص ١١1-١١8‏ 

797 محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(29) اردو : بمعنى جيش 

- محمد على الانسى : المرجع السابق » ص5 ١‏ 

(6) المشير : هو اكير الرتب العسكرية واستخدم في عهد التنظيمات العسكرية 

- أحمد تيمور : المرجع السابق » ص 9” 

- سهيل صابان : المرجع السابق ٠١54.‏ - محمود عامر : المرجع السابق » ٠١‏ 

(0) أحمد تيمور : المرجع السابق » ١9‏ » واللواء هو تنظيم إدارى فى الدولة العثمانية بين القضاء والولاية 
ويطلق عليه اسم سنجق والجمع الوية فالاقضية حسب التنظيم الإدارى تتبع الألوية والألوية تابعة 
للولايات وهو أكبر منصب إدارى فى الالوية هو منصب المتصرف ولذلك فقد اطلق على اللواء متصر-فية» 
واطلق كذلك على وحدة عسكرية أكبر من الكتيبة. 

- سهيل صابان : المرجع السابق » ص ١91‏ 
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الجابق ولك مقر ف اسه أنا الوظيتعان الكعر ان مدل دفرواران" “هيوان 
يعتمرون طرابيش خالية من الرنوك, ىا ظهر أيضا تصويرة أخرى من نفس المخطوط 
السابق بيانه رتبة أولى: وهم أمراء المئين ويقال لهم مقدمو الألوف وكانت عده كل 
5 د 5 0 ع 7 3 ١‏ 50000 ع 

تهورهانة كأومنل زهذم الطبتةاقق أعلهرانت[ الام د" خورف تانق هونن أرنات 
الوظائف والكشاف بالأعمال وهم الأمراء أصحاب الطلبخانه وعدة كل منهم فى 
الغالين زوق فارشا كردوة ف عدون 7 ورتبة ثالثة: هم أمراء العشرات وهذه 
الطبقة أيضاً لا ضابط لعدد أمرائها ومنها يكون صغار الولاه ونحوهم من أرباب 
الوظائف”'' معتمرون طرابيش خالية أيضاً من أى رنوكء بالإضافة إلى تصويرة أخرى 
من ذات المخطوط السابق بيانه ضمت رتبة رابعة: هم أمراء الخمسات وهم كأكابر 
الاجناد”» ورتبة خاضة: وهم الطبقة الخاصة بخدمة السلطان» وعادى ايلجل كتبه: 
وهو الستتر أن الرسول انان للسنلطان العكاى: والمبعوك لأى ولاية وهو حملا 
ا ال 1ه 
عن رسال اللويز" "لتق وو فيط عدن مسقنا متتمي لطر بيك السشارة قد وضها لبه اهز 
الوق كناو لكر :ليكو كرقر:| ١ن‏ ورمطة انه مليددالة تحنو اللقنن المي قا عم طيور 
٠ 00 ٠ 4٠ 5 5 1 05-7‏ 4 35 1 
كانه اق عيض طربوشين:. يفتوري لفق كداز الشكاةة "اغاس وباو" 


)١(‏ دفتر دار انظر ص )..١(‏ من الرسالة 
(1) احمد تيمور : المرجع السابق » ص 77 

(3) المرجع نفسه : الصفحة نفسها 

(5) للمزيد انظر المرجع نفسه : الصفحة نفسها 

(5) المرجع نفسه : الصفحة نفسها 

(7) مصطفى الخطيب : المرجع السابق » 4" 

(0) محمد على الأنسى : المرجع السابق » ص 5ه 

() عن دار السعادة انظر ص (....) من الرسالة 

(4) باش : بمعنى رأس باللغة التركية » وشاع استعم للها كلقب من القاب التشريف فى العصر العثمانى » وكان 
يمنح قى بادىء الأمر لكبار ضباط الجيش والبحرية من يحلون رتبة لواء وفريق ومشر وكان يرمز لهذه الرتب 
بعدد من ذيول الخيول ثم اطلق على الوزراء والولاه ومع توسع اعمال الدولة أصبح السلطان- 
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بانجى' :اى رئيس المحافظينء أما وظيفتا ايكنجى”'' بانجى: وهو المحافظ أو الحاكم 
الثانى» وأغوات: جمع آغا وهو كبير الأسرة باللهجة التركية ويطلق أيضاً على العاملين 
فى الإشراف على بعض أقسام القصرء كما يطلق بشكل عام على منسوبى القصر 
وانفش !"كيان عزوو نان سانلؤة إل الوروافكا أطي شاف هري من امام 
وذلك داخل تصويرة ضمها ذات المخطوط السابق. 

لوحة (1/9؟7179-5/أ) 

وقد أضاف هذا المخطوط الذى نحن بصدده تصويرة تحتوى على وظائف طبية 
مثل اسلام طبيبى وجراح لوحة (180-7/0/ أ) يعتمرون طرابيش حمراء متشامبة مع 
بعضها ما عدا المريض الراقد فى سريره غطى رأسه بطربوش لونه أبيض خالى من 
وجود أية حليات. 

]| ظهرت:.طرابيئل ذات هيئة جديدة يزة غطت رؤوسن أشخاص عتلفون فى 
الرتب والوظائف من خلال وجودهما فى ثلاث تصاوير بذات المخطوط السابق. فظهر 
فى التصويرة الأولى لوحة (١785-١8١/أ)‏ شكل (87) من اليمين إلى اليسار وقعة 
كررة از وكقارض سدر اولان" عساكن متطيزوة كياش أ افو أو قاقد اورطة عزن 


-العثاني يمنح هذا اللقب لكبار الاعيان ورجال الدولة من غير الوزراء» ولم يقتصر السلطان فى منحه 
للمسلمين بل منحه لكثير من المسيحيين واليهود ومن رعايا دولته بالنظر لموقعهم وما قاموا به من أعمال. 
- مصطفى عبد الكريم الخطيب : المرجع السابق » 10 

- مصطفى بركات : المرجع السابق» ص ”١7‏ 

- حسن الباشا : الالقاب والوظائف » ص 8١5‏ 

(1) بان : حاكم او محافظ , جى : هى النسبة الاحقة للشخص وهى باللغة التركية 

- محمد على الانسى : المرجع السابق. ص ٠١1‏ . ص ١1؟‏ 

() ايكنجى : اثنان 

- محمد على الانسى : المرجع السابق » ص77 

(*) سهيل صابان : المرجع السابق » ص 5 ١‏ 

(5) ميرالاى : اى امير الفيلق » والفيلق بمعنى كثير السلاح 

- أحمد تيمور : المرجع السابق » ص 278 ص 7١‏ 
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الجيش المحمودى المنصورى7')» سوارى قول اغاسى: وهو ضابط مساعد للقائدا")؛ 
و1 قر1"؟ اغا أن :قافن فزقة اللشامه اناده كاقى هر كان العا سوق 
ظهر طربوش منصورة بكباش باللون الأزرق تتخلله خطوط بارزة ومتباعدة عن 
بعضها باللون الذهبى كا يوجد زخرفة نباتية ما بين هذه الخطوط ذهبية اللون» فضلاً 
عن ظهور زر مذهب فى منتصف قمته» ويلف الطربوش بدستار ملون بالوان متداخلة 
ومتدلى منه شراريب من الخلف. أما طربوش سوارى قول اغاسى ظهر باللون الأزرق 
ومرتفع لأعلى على شكل اسطوانى ىا تزخرفة خطوط طولية بارزة متعرجة من نفس 
لونه ى) يوجد فى منتصف قمته زر كبير الحجم أزرق اللون» ويميز هذا الطربوش 
الاسطوانى وجود زخرفة مطرزة بالسيرما الذهبية عبارة عن أربعة خطوط ملفوفة 
حول حافة الطربوش ومتباعدة عن بعضها بشكل متساوى ويتخللها خطوط متعرجة 
بها شكل صغير يشبه الأوراق النباتية. أما طربوش ياده قول اغاسىء بياده كاتبى 
متشابهان مع بعضههم| من حيث اللون الأزرق» وجود خطوط طولية بارزة متعرجة» زر 
أؤرق: ق “مضنت القمة» التفافك الدسمتعارئ: نذات اللون: الأذرزق والذى يدل متها 
خيوط من الوراءء أما التصويرة الثانية لوحة (7/875-17/57/أ) شكل )8١(‏ فتضم من 
اليمين إلى اليسار بياده قول ملازمى' ':ضابط بفرقة المشاهء وبياده يوزباشى: من رتب 


77١ محمد على الانسى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(؟) حسين مجيب المصرى : المرجع السابق » ص 5" 

(") بيادة : هى كلمة فارسية بمعنى الماشى وكان هؤلاء المشاه يشكلون فرقة من الجند قبل تكوين فرقة 
الانكشارية 

- حسين المصرى : المرجع السابق » ص 4١‏ 

(5) قول : لفظ تركى بمعنى الفرقة 

- أحمد تيمور : المرجع السابق » ص /” 

(5) محمد على الانسى : المرجع السابق » ص 777 

() ملازم : من رتب الضباط ومنها ملازم اول وثان 


- أحمد تيمور : ص /7 
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الضباط المشاه» وسوارى يوزباشى:من رتب الضباط الفرسان, بياده ملازمى: ضابط 
بقرقة الفرسان» فالأول معتمر طربوشاً متشابهاً مع طربوشين السابقين اللذين غطيا 
رأسى بيادة قول آغاسىء وبيادة كاتبى من حيث اللون الأزرق» الطول, الزر» زخرفة 
الخطوطء التفاف الدستارى حول الطربوشء كا تشابه طربوش بياده يوزباشى وبياده 
ملازمى من حيث اللون. الزرء الخطوط البارزة المتعرجة. وقد ظهر فى آخر التصويرة 
الثالثة. 

لوحة (/45-1/141؟) :"من التاحية البسرئ عسكر متضورة نفراتى : وهو جعندق 
عمكرئ' تانر الفرقة النذيلة الى انشأها السلطان مود القالى + معظمن طريوقن 
أزرق متشابه تماماً مع طربوش بياده ملازم 


١/75 انشأ السلطان محمود الثانى فرقة عسكرية جديدة تسمى عسكرى منصورة محمدية وذلك فى عام‎ )١( 
اى بعد قضاءه على الجيش الانكشارى وكانت أعلى رتبة عسكرية فى هذه الفرقة هى رتبة المشير وكان‎ 
الضابط ذو الرتبة تعلو على رتبة أمير الاى يتلقب ب (الباشا)‎ 

- حسين مجيب المصرى : المرجع السابق . ص ١7١١‏ 


/ا.؟ 
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الفصل الثالث 


دراسة تحليلية بين الطرابيش فى تركيا ومصر 
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شاع تنفيذ الطرابيش داخل التصاوير العثمانية بصورة تدل على تلك المكانة الممتازة 
هذه الهيئة من أغطية الرأس فقد ورد فى مجموعة الدراسة ثلاثون مرة. وقد تعددت 
وتتوقث ممياتة طيق ا كيناته فتكلا غلهر الطريوقى المجمودى متكمزه الملطان غموة 
الثانى بشكل اسطوانىء أحمر اللون» مرتفع لأعلى ومزين عند قمته بشراريب قصيرة 
منسدلة عليه. 

لوحة(0757 275517)» كما اعتمر ذات الهيئة والتى كانت تدل على رتبتهم الوظيفية 
ميرميران» ووزارى» قوجى مسلم. 

لوحة (771-/771/أ) شكل (25): فضلاً عن ظهور وظيفة مؤخرا تشكيل 
اسن 

لوحة( 71/7) 

كما ظهر الطربوش المجيدى نسبة إلى السلطان عبد المجيد» وهو عبارة عن شكل 
مخروطى ناقص مرتفع قليلاً لأعلى» وقد تظهر بعض من خصلات الشعر من الجانبين 
وقد اعتمر هذا الطربوش السلطان عبد المجيد. 

لوحة (/750) كما انتقلت إلى مصر هذه الهيئة المجيدية إذ غطى رأس عباس باشا. 
لوعة (5514): واللنديوى إساغيل. 

لوحة (716) فضلاً عن أنها أصبحت تدل على وظيفة معينة. وخير الأمثلة على 
ذلك تغطية رأس قومبانيه صرافى بالطربوش المجيدىء وباروتخانه اوسته لرى» ياماغى 
صراف. 

لوحة (/5717677/ أ)): وارمنى دخانجى. 

لوحة (79)» وخاصة سوارى مرايدى (١/ا7‏ 6١/ا7/أ)»‏ ومكتب حربية 
شاكردانى. 

لوحة .)7517١(‏ ونظاميه جاوشء. ونظاميه نفرى لوحة (7176 )) وغواس 
باشى. 

لوحة(775 )» وصدر أعظمء وسر عسكر» واردومشيرى. وفريق. 262 
4اى/أ). 
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فضلاً عن ظهور نوع آخر من الطرابيش يسمى العزيزى نسبة إلى السلطان عبد 
العزيز. 

لوحة (504)., وهو عبارة عن شكل مخروطى ناقصء وقصير الطولء, ويبدو عليه 
بأنه متسع قليلاً على الرأسء مما أمكن وضعه بشكل يوضح الشعر ومقدمة الجبهة لذا 
اختلفت أوضاعه على الرأس مما جعله علامة مميزة لعدد كبير من وظائف الدولة 
العثمانية مثل تاتار. لوحة (/7717657571/ أ)» وأرمنى أصناف لوحة (5774 2 178/ ])) 
فهوجى جى. 

لوحة(779. 7559/أ)» ومكتب بحرية شاكردانى» ومكتب طبية شاكردانى» 
ومكتب اعدادية شاكردانى. 

لوحة »71١(‏ ١٠77/أ)»‏ وبحرية نك قبودان يوزباشى» وبحرية نك توفنك انداز 
يوزباشى. 

لوحة (71/5)» وضبطية بلوك باشى. 

لوحة (7177): وأغوات. 

لوحة (/71): إسلام طبى (7581). 

وقد ذكرت هذه الحيئة من خلال الوثائق العثانية» المحفوظة بدار الكتب المصرية 
بالقاهرة7'» ولكن بدون ذكر شكلها والمادة المصنوعة منها باسم " الطربوش 
المبروح"» وفسرت هذه الكلمة فى المعاجم اللغوية بمعنى الإزالة أو النقصان/)؛ 
وبالتاللى نستطيع القول بأن هذا الطربوش سمى فى مصر بالطربوش المبروح . 

كما ظهر الطربوش الحميدى وكان عبارة عن شكل اسطوانى مرتفع لأعلى فنجده 
غطى رأس السلطان عبد الحميد. 

لوحة (7551). والملك فاروق بمصر. 


)شك القنسة السكرية» ابعل الشارق ةو 4129 
- الرازى : المصدر السابق .ص61 
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لوحة (7377). أما فى عصر محمد على فقد أدخل نوعاً جديداً من الطرابيش وهى 
عبارة عن شكل طاقية مرتفعة ذات قمة دائرية مرتفعة قليلاً على الرأس. 

لوحة (2777 427575 وقد يتشابه هذا النوع مع الطرابيش المغربية والتى تسم 
٠‏ ها اث ا« 5 6 3 3 0600 3 0 
عندهم باسم شاشية وصناعها يطلقون عليهم اسم شواشى' © وقد يرجع السبب فى 
انتشار ذلك النوع من الطرابيش كما سبق ذكره آنفا إلى احضار محمد على للصناع 
المغاربة؛ ليعملوا بمصنع فوه نما جعل هذه الطرابيش المغربية تنتشر بين طبقات المجتمع 
العثمانى. 

وقد تنوعت ألوان وأحجام الطرابيش العثانية فمثلاً ظهر الغالبية العظمى داخل 
مجموعة الدراسة باللون الأحمر» ولكن ظهر طربوش غطى رأس عسكر اشجى باللون 
الأخضر الفسدذقي» أما"طرائيكن شؤارئ قل اغاسى ونادة تقول اغاسى : توبيادة 
كاتبى» وعسكر منصورة محمدية. لوحة (207817 1587/ أ)» وبيادة قول آغاسىء وبيادة 
يوزباشى» وسوارى يوزباشىء وبيادة ملازمى ظهرت باللون الأزرق. 

لوحات (787» 787 /أ) وبالتالى نستطيع القول بأن الفنان العثهانى كان صادقاً 
فى رسمه لواقعه حيث يعد اللون الأزرق من أهم ما يميز جنود المدفعية والفرسان 
العذانية فى فصل الشتاء؛ لذا كانت ملابسهم ملونة باللون الأزرق وبالتالى متماشية مع 
١ 5 3‏ 3 500 : 5 5 5 .4 
لون الطربوش/"» ولكن على الرغم من تشابه هذه الطرابيش من حيث اللون والهيئة 
إلا أنها مها علامات مميزة للتفرقة ما بين هذه الوظائف المختلفة فمثلاً تشابه الهيعة 
واللون الأزرق ما بين وظيفتى بيادة قول اغاسى وبيادة كاتبى. 

لوحة (0787 /١87‏ أ)» وبيادة قول ملازمىء» وبيادة يوزباشىء وبيادة ملازمى. 
لوحة 80م /5/87-5١‏ أ) . 


70 رجب عبد الجواد : المرجع السابق » ص‎ )١( 
عمر طوسون : صفحة من تاريخ مصر فى عهد محمد على الجيش البرى والبحرى . صفحات من تاريخ‎ )"( 
5٠ص.‎ ١995 » مصر (73) » مكتبة مدبولى» القاهرة‎ 
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وقد جاء الإختلاف فى ظهور هذه الطرابيش الشتوية زرقاء اللون بشكل معمم 
وذلك وفقا لوظيفتهم حيث ظهر بيادة قول آغاسىء وبيادة كاتبى وعساكر منصورة 
بكباش. 

لوحة(2587.» وبيادة قول ملازمى. 

لوحة (737) طرابيشهم معممة بدستارى بورما دولامة والتى ظهرت عبارة عن 
قهاشة طويلة ملونة بألوان متداخلة زرقاء وتتخللها اللون الأحمر تما عبرت هذه الألوان 
غن نوعبة القياش الذئ يسمى بالآلاجاء وبالتالى أضفت شكلا ملفتاً جذاباً خيث لفت 
حول الطربوش على شكل طبقات دائرية يشبه الكعكة ومن الملاحظ ظهور طرف 
الشاش المتدلل منه الشراريب؛ حتى يعيبر عن كيفية ثثبيته ولفها على الرأس. 

وتما هو جدير بالذكر أن هذه اللفة - )ا سبق القول- كانت منتشرة فى العصر 
العثمانى بين فئات المجتمع العثمانى المختلفة سواء رجال العامة أو رجال الجيش أو 
النساء وتنسمى باللفة القاذودغلية؛ لذا ‏ مثلت بكثرة داخل تصاوير المخطوطات 
العثانية. لوحات (هللء كلل لالا ملا 17/94 . 28٠١‏ 1 

كما ظهرت ذات الطرابيش الزرقاء اللون مطرزة بشكل مذهب مما أضففى جمالاً 
وروعة فيئتها. فظهرت طرابيش بيادة قول آغاسى وبيادة كاتبى. 

لوحة (3587) وبيادة قول ملازمىء وبيادة يوزباشى» وسوارى يوزباشىء وبيادة 
ملازمئ لرحة 69 988/]) مطززة بغوزة بازؤة عبارةعة كفوط متعرحة» فهدلة 
عن ظهور خيوط ذهبية تحى بها طربوش عساكر منصورة بكباش» وطربوش سوارى 
قول آغاسىء فظهر زخرفة الطربوش الأول عبارة عن خطوط بارزة ذهبية اللون 
تتخللها زخارف نباتية على شكل سنابل القمح دقيقة الشكل مطرزة بالسيرماء أما 
الطربوش الثانى فظهر عبارة عن كنار مطرز بداخله بخيوط ذهبية على شكل خطوط 
متموجة يخرج منها أوراق نباتية» ويبدو على هذا النوع من التطريز بالسيرما أنه نفذ 
بطريقة متقنة» حيث راعى الفنان العثمانى من خلال رسمه لهذا النوع من التطريز الدقة 


571 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


فى أن يظهر الخيط المعدنى فقط وهو الخيط الذهبى الذى كان على سطح قماش الصوف 
ثم ثبتت الغرز الذهبية بواسطة الخيط العادى7". 

وقد استطاع الطربوش أن يعكس الحياة السياسية والعسكرية للدولة العثانية من 
خلال الحلامات والرتركة؟؟ الى كانت متحل يا مقنيسه .وقل.عيرية خرن هذه 
السياسة فى هذا الشعار الرمزى بوضع زخارف مختلفة مثل الطغراء وما شابه ذلكء كما 
اتخذت فرق الجيش العسكرى مثل هذه الشعارات على الطربوش ربا لفرض سطوتها 
وبسط نفوذهاء وقد كانت لهذه الرنوك والشعارات تقليداً اقتبسه العثانيون عن 
الأرن! الكانية» أو الرنوك النلركبة يمضر لعكس إلى أ مدى تأثرت هذه الدولة 
بموروثاتها القديمة والتى غدت فيما بعد . وبالأخص أثناء القرن التاسع عشر بمثابة 
علامة تتضمن طغراء السلطان وأعلام فرق جيشه والأسلحة السائدة فى عهده والتى 

ع 34 03 

كاذف ترمو فى أغلب الأحبات إلى قزق الحبكن لوزيو . 

وقد تعددت الرنوك التى ظهرت على الطرابيش العثانية» اذ احتلت مكاناً بارزاء 
والذى يعتبر العنصر الزخرف البارز على تلك الطرابيش وقد انقسمت الرنوك من 
خلال مجموعة الدراسة اإلى ثلاث أنواع7): 


//-/107/ ثريا نصر : المرجع السابق » ص ص‎ )١( 

(5) الرنك : كلمه فارسيه تنطق "رنج" وتعنى اللون وقد عربت هذه الكلمة وأصبح حرف الجيم كاف. هى 
العلامات أو الشارات التى اتخذها السلاطين والامراء ال ماليك منذ القرن- -5ه/ ؟١م,‏ وحتى القرن 
5ه 18م على عمائرهم وأدواتهم للدلالة على ملكيتهم لهاء كما نقشت على عملات السلاطين كحق 
شرف وامتياز لهم» وقد استخدم الأمراء هذه الرنوك للدلالة على وظائفهم ثم أصبحت تتخذ من القرن 
التاسع الهجرى رمزا للفرق العسكرية. 

- مايسة داوود محمود : الكتابات العربية على الآثار الاسلامية منذ القرن الأول حتى القرن الثانى عشر- 
المجرى » مكتبة النهضة المصرية . ط١‏ , ١949٠‏ ص ١860‏ 

() الأرما : هى الشارة أو شعار النبلاء 

- عبد المنصف سالم نجم : شعار العثمانيين » ص 5١١‏ » هامش ٠7‏ 

(5) المرجع نفسه : ص ص ١177-1١1١‏ 

(5) أحمد عبد الرازق : الرنوك على عصر سلاطين الماليك » المجلة التاريخية المصررية »مج ١؟»‏ القاهرة» 
1ءص ص ١7-1١7‏ 


نل 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


أولا : رنوك ترمز للقوة والشجاعة وهى خاصة بالسلاطين» وقد ظهرت من 
خلال مجموعة الدراسة فى وجود رنك قرص الشمس داخل فرعان نباتيان على هيئة 
سنابل القمح» حيث كانت هذه العلامة من أهم الرنوك التى ترمز إلى القوة والشجاعة 
حيث تشع الشمس بنورها على النجوم والأهلة التى ترمز إلى ممتلكات وولايات 
السلطان محمود الثانى. 

لوحة (/501), وإشارة واضحة إلى سموه ومكانته وارتفاع مقامه. ويعد قرص 
الشمس من أهم الأشكال الفلكية المقدسة منذ القدم وكان له مدلولات عند القدماء 
المصريين إلى رع وترمز الشمس فى العالم القديم إلى الكون أو القوى التى هى وراء 
الشمس وعغند المتجمين تعنى ملك الكواكب أما عند العرب فقد عرفت بالجوارى 
الكنس والتى ذكرت فى القرآن الكريم لذا كثر استخدامها كعنصر زخرفى منذ القدم 

شتى أنواع الفنون27 حتى أن وصلت إلى العصر العثمانى فازدانت بها الشعارات 
التى تؤرخ فى القرن التاسع عشر وحتى نهاية السلطنة العثمانية» فضلاً عن استخدام 
قرص الشمس فى منتصف فرعين نباتيين أخرين كرنك وظيفى ليعبر عن وظائف 
متعددة داخل الدولة العثمانية مثل الصدر الأعظم. وسر عسكرء اردومشيرى» وفريق. 
لوحة (0718 /710/ أ) وبالتالى نستطيع القول أن هذا العنصر الزخرفى استخدم تارة 
للتعبير عن قوة وسلطة السلطان على بلاده وتارة أخرى استخدم كرنك وظيفى. 

ومن الرنوك الملفتة للنظر والتى ترمز أيضاً لقوة ونفوذ السلطان ظاهرة استمرارية 
وجود الريشة التى ترجع إلى ما قبل التنظييات وما بعدها حيث استمرت حتى بعد 
عصر السلطان محمود الثانى؛ لذا ظهرت من خلال مجموعة الدراسة مثبتة بحلية تشبه 


)١(‏ جورج بوزنر: معجم الحضارة المصرية القديمة » ترجمة أمين سلامة » الهيئة الصربية العامة للكتاب» 
القاهرة. .7٠١١‏ ص ١7١‏ 

- عفيف بهنسى : معانى النجوم فى الرقش العربى » مقال بكتاب الفنون الإسلامية " المبادىء والمضامين 
المشتركة " » دار الفكر » دمشق » ١9/7‏ » ص 50 

- عبد المنصف سالم حسن : شعار العثمانيين» ص ص ١87-١181‏ 
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قرص الشمس فقد ظهرت تارة باللون الأبيض وتارة أخرى باللون الأصفر فى مقدمة 
طربوشى السلطان عبد المجيد. 

لزضة )ب | امشدرت: أبفنا العتامر انضرف الى ودر إل قم 

6 تُُ ٠‏ 30 هو 3 4م 005 ا 5 3 يا 2 

البجلطان الس الى :املس #بالقرة والصلطة ق سه نعان "على فى ققادمة طويو شق 
غطى رأس عباس باشا. 

لوحة (7515) وهو عبارة عن حلية ذهبية اللون وقد تعد النياشين لما أهمية تاريخية 
وفنية كبيرة» فهى من أهم أدوات الزينة المكملة للزى ومظهر من مظاهر التأنق 
والعظمة؛ لذلك حرص الحكام والسلاطين والأمراء والنبلاء وكبار القادة العسكريين 
على استخدامها بكثرة لدرجة أنها أزدادت أهمية فى عصر حكام الأسرة العلوية بمصر 
فمثلت كثيراً داخل تصاوير المخطوطات وغيره من التحف التطبيقية. 

ثانياً : رنوك كتابية وهى الأخرى خاصة بالسلاطين دون غيرهم ولكن ظهر أثناء 
القرن التاسع عشر شعاراً أو رنكا لم يكن موجودا من قبل فى القرون السابقة مثل 
طغراء السلطان محمود الثانى. 

لوحة (/17877/أ) وقد كانت هذه الطغراء التى ظهرت فى الطربوش من أهم 
الرنوك الكتابية والتى استعملت كرنك للتعبير عن وظيفة قومبانيه صرافى. 


)١(‏ بلغ عدد الأوسمة والأنواط والنياشين المصرية فى عصر الأسرة العلوية إلى احد عشررة نوعاًء وترتبها 
كالتالى (نشان محمد على» نيشان الخديوى إسماعيل» نيشان النيل» نجمة الملك فؤاد العسكرية» نيشان الزراعة» 
نيشان المعارف» نيشان الصناعة والتجارة» نيشان الكمال» نوط الجدارة والاستحقاق» نوط الواجبء نوط 
الرضا»» ويعد نيشان محمد على باشا من أرفع النياشين في المملكة المصرية» ويشتمل على قلادة ورصيعة واحدة» 
وهو من طبقة واحدة وكانت القلادة يمنحها الملك لأصحاب التيجان والأمراء والجالسين على منصة الملك 
وكذلك لرؤساء الدول وأعضاء البيت الملكى. للمزيد انظر سمية حسن محمد: النياشين والأوسمة فى عصر- 
محمد على» مجموعة متحف الفن الإسلامىء القاهرة» 7٠١”‏ .ص ص 19-18 » رأفت عبد الرازق ابو 
العنين: المرجع السابق» ص ٠٠١‏ » وتندرج هذه الأوسمة والنياشين والأنواط تحت علم النميات وهو العلم 
الذى يبحث ف النقود والأوزان والأختام والأنواط. عبد الرحمن فهمى: النقود العربية ماضيها وحاضرهاء 
المكتبة الثقافية عدد »)١٠١1(‏ القاهرة» ١9715‏ .ص 
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الها : ونوك وظيفية زع القاضة كار حال الدولة شواء الووراء أ وجاك 
الجيش فقد ظهر سيف صغير مقوس النصل' مطرز بالسيرما الذهبية فى طربوش 
غطى رأس ياماغى. 

لوحة (/17877/ أ) وقد كان السيف من أبرز أنواع الأسلحة التى ظهرت على 
كتعان الذولة العدامة 1 حققة مق الكانة العلا والبضادة عل رومن الأسلحة ا 
ونظراً لأهمية هذا الرنك فقد نفذ على الطربوش كى يرمز إلى أهمية ووظيفة من يعمل 
به. كما أمكن التعرف على رنك برميل البارود الذى ظهر على شكل مثلث وبه قمبر أو 
بارود؛ ليشير إلى وظيفة بار وتخانه أوسته لرى. 

لوحة (778777/ أ)» وربا قصد ثيل أو تنفيذ بالقمبر أو البارود نظرا لأهمية 
هذا السلاح والقائمين عليه من الجيش. 

وما يلفت الانتباه ظهور عنصر زخرفى جديد ازدان به الطربوش ليرمز إلى الرنك 
الوظيفى ألا وهو الشرابة "بوسكول" التى تنوعت فى أوضاعها فتارة تظهر من الجانب 
الأيسر والأيمن لترمز لوظيفة وزاراً. 

لوحة (75117)» ومكتب حربية شاكردانى» ومكتب طبية شاكردانى» ومكتب 
إعدادية شاكرذاف» وتكتت :رقتدية كاقردان > وخاضة سوارق» مزانى» خاصة 
سوارى يوزباشى, مؤخراً تشكيل قواسء وبحرية نك توفنك انداز يوزباشى» ونظاميه 
جاوشء نظاميه نفرى. وتارة أخرى تظهر الشرابة منسدلة إلى الوراء لترمز لوظيفة 


لوحة (7717)» وقومبانيه صرافى وباروتخانه أوسته لرى» ياماغى صراف أرمنى 
أصناف. 


)١(‏ لقد تنوعت أشكال السيوف العثانية مابين شكل مستقيم النصل أو مقوس.ء كما تعددت الاشخاص 
التى صنعت من أجلها هذه السيوف بالإضافة إلى موادها الخام. 

- حسين عبد الرحيم عليوة : الأسلحة الإسلامية بمتحف قصر المنيل بالقاهرة» دراسة اثرية» طذ١»‏ 
القاهرة. 9/15١1.ص‏ ه 

(0) يلماز أوزتونا : تاريخ الدولة العثمانية » ترجمة عدنان محمود سليمان » مج١‏ » مؤسسة فيصل للتمويل » 
استانبول» ١9848‏ »ص 55> 
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لوحة (7578).: أرمنى دخانجىء روم ايل أغوات خدمه سىء, قهوجى, أطه لى. 
لوحة (7519)» ومصر بكباش» ومصر عسكرىء وتونس عسكرى. لوحة (5015), 
وصدر أعظم.ء وفريق» واردومشيرى» وسر عسكر. لوحة (118- 578/ أ)» وإلى 
جانب عنصر الشرابة لعبت الخيوط الحريرية السوداء التى ازدانت مها طرة الطربوش؛ 
لتعبر عن رنك وظيفى معين مثل مؤخرا تشكيل قواس. 

لوبعة 918 سكن (/1/) ووزاراء وسز مان وقبوسي رع ا 
717 أ)» وربا يكون هذا الرنك متمثلاً فى هذه الوظائف لإرتباطها الشديد بالسلطان 
أو الحاكم فضلاً عن أنها تعد امتداد وتقليداً لطربوش السلطان محمود. لوحة(3597). 

وقد كشفت تصاوير مجموعة الدراسة أن هذه العناصر الزخرفية أو الحليات لم تعد 
لها أهمية فى الطربوش فى أواخر القرن التاسع عشر ويتأكد ذلك من خلال الطربوش 
الحميدى الذى اعتمره السلطان عبد الحميد. 

لوحة (351)» والخديوى إسماعيل. لوحة (3555). والملك فاروق فى مصر. لوحة 
(27277» وأصبح الإهتام فقط باعتماره فوق الرأس ؛ ليعبر عن الوجاهة والعظمة 
والتراث. 

وإلى جانب ظهور الطرابيش ظهر فى تصاوير هذا المخطوط طواقى مصنعة بنفس 
طريقة الطربوش ولكن بقالب محدد لتعبر عن وظيفة روم ايلى أغوات» وخدمه سى, 
وآطه لى. لوحة (5594©). وارنودلق عسكرى» وسلطنت همايون حمله جىء كا 
استخدمت الطواقى أسفل الطرابيش؛ لتعبر عن أهميتها الوظيفية ونستنتج من ذلك أن 
الطواقى استخدمت لترمز إلى وظيفة معينة» أو لتعبر عن أهميتها الوظيفية حيث 
وجدت أسفل الطرابيش باللون الأبيض ذات القماش الذى ربا يبدو عليه مصنوع من 
خامة القطن لأمتصاص العرق؛ لذلك كان لها سوق مخصص لبيعها فى مصر العثانية 
يسمى باسم الطواقجية والذى عرف فى العصر الفاطمى بسوق الخشبية» وعرف فى 
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العصر المملوكى باسم البخانقيين ) والحوائصيين/''. حيث شهد هذا السوق فى 
العصر الجركسى يبيع الطواقى للأجناد التى اصبحت منذ ذلك التاريخ جزءاً من أجزاء 
ملابسهم» فضلاً عن تصنيعها داخل حوانيت معده لهذا الغرض داخل السوقء وبالتالى 
إستمر نشاط هذه السوق فى بيع الطواقى وتصنيعها خلال العصر العثمانى» ومما أدى 
إلى إطلاق مسمى سوق الطواقجية أيام مصر العثانية حيث ذكرت الوثائق أنها بيعت 
الواحدة منها فى القرن السابع عشر بأربعة قروش ومنها الطاقية المصنوعة من الآلاجا 
الهمندى» والأخرى المصنوعة من أقمشة القصب التى كانت تدخل فى نسجها خيوط 
الذهب والفضة» حيث بلغ سعر الطاقية الالاجا فى نفس هذا القرن اربعة قروش 
وربع"» وما هو جدير بالذكر أن الطاقية المصنوعة من قناش الالاجا والذى تميز 
بالاشرطة الرفيعة المتعددة الآلوان قد اتخذت مثلها مثل الطاقية المصنوعة من أقمشة 
القصب حتى تلبس فوق الطاقية (العرقية) الشاش المندى؛ لتمتص العرق فوق الرأس 
حيث تلف حوها العمامة وهذا النوع من الطواقى رب| استخدمه الآثرياء وقد تنوعت 
ألوانها داخل السوق التى كانت تباع فيه حيث اللون الأحمر والبنى والمقصب 
والكلس 0 


)١(‏ جاء تسمية هذا السوق بهذا الاسم نسبة الى البخنق وهو نوع من أغطية الرأس ارتداه النساء العصر 
المملوكى وهو عبارة عن خمار صغير للمرأة كأنه برقع أو برنس ولكن من- -حجم صغير. انظر رجب عبد 
الجواد: المرجع لسابق» ص /؟ » دوزى (رينهارت): المرجع السابق» ص ص 55-07 » وقد استمرت المرأة 
فى اعتمارها لهذا البخنق حتى العصر العثاني الذى ظهر فيه تصويرة من عمل لونى لإمرأه كانت تعتمره فى 
القرن 157ه/16م, محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 

- ثروت عكاشة : المرجع السابق » ص 7094 » لوحة 77/7 

(0) المقريزى ( تقى الدين أحمد بن على ) ت 8545/ه/ ١55١م‏ : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثارء 
مؤسسة الحلبى للنشر والتوزيع » ج7» ص ص ٠١5-1١١7”‏ 

- إبراهيم ماضى : المرجع السابق » ص 7٠١4‏ . ص 16 

(") محكمة الصالحية : سجل (591) لسنة (81١١-075١1ه/‏ 1547-1541م) وثيقة(87١2)1)‏ ص 
0 

(4) محكمة القسمة العسكرية : سجل (217) تركات لسنة (1170-1179ه/1717-1115م ) وثيقة 
(730370) . ص ١017‏ 
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وقد انفردت مجموعة الدراسة بأوجه التطابق والتشابه ما بين الطرابيش التى غطت 
رؤوس الأشخاص وما بين الطرابيش الموجودة أعلى قمة شواهد القبور سواء الموجوده 
بمصر أو باستانبول» ويتأكد ذلك من وجود طربوش أعلى قمة شاهد قبر طوبجى 
باشى نعمان باستانبول» وبين طربوش غطى رأس سوارى قول آغاسى. 

لوح 717025383" وقن ظهر واج لكان مزع ريك التتصر لوخ فق وهو 
عبارة عن كنار مزخرف بخيوط مذهبة عبارة عن فروع نباتية صغيرة متموجة يخرج منه 
أوراق صغيرة متطايرة جميلة الشكل والمنظر» وقد تذكرنا هذه الزخرفة النباتية - لما ذكر 
من قبل- عن نوع معين من أنواع الطرابيش المغربية وهو " طربوش مغربى طرفيه " 
وهذا يثبت ويؤكد إلى أى مدى وصل انعكاس الروح المغربية على صناعة وزخرفة 
الطرابيش العثانية لدرجة جعلت الفنان والصانع العثانى يتأثر بها من خلال واقعة 
المنقول فى فنونه المختلفة سواء كان داخل تصويرته او صنعه لشواهد القبور بالأخص 
أن هذه الشواهد بشكل عام تعد وثيقة حقيقية ومثبتة لإظهار فنون ذلك العصرء وربا 
رسمت هذه الزخارف؛ لترمز إلى الرنك الوظيفى لحنود الجيش الدولة العثانية. 

لون( 19-5" ووو كد مده هذا الفؤل سيره عسويو حو داعا 
ألبوم فنارجى محمد المؤرخ 1777ه/ ١١18م‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبردج 
الماش 

لوحة (27)75 تحتوى على وظيفة آتلى: وهو الفارس أو الخيال'» غطى رأسه 
طربوش أحمر الود ومرامع لأعلى ويزدان طرته أو قمته بشراريب سوداء اللون 
قصيرة» وقد انعكست أيضا عليه الروح المغربية إلى حد ما فى وجود كنار عبارة عن 
مربعات صغيرة متداخلة مع بعضها من خال الألوان فيظهر مرة مربع باللون الأسود 
ومربع أخر باللون الذهبى المطرز بالسيرما ما أعطى شكلاً يشبه لعبة الشطرنج . 


48 ]م ,8 ة ١م,‏ وتتدعع20ع11 تقصطم0 ز(أعلعع21 .11) [اوا )١(‏ 
(0) تنشر لأول مرة 
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كا ظهر تشابه آخر ما بين النيشان الذى ظهر فى مقدمة طربوش عباس الثانى. 
لوحة(1515) وبين نيشان ظهر فى مقدمة طربوش موجود أعلى قمة شاهد قبر موجود 
تاستاقيو له لون ؤوير) !ما علي من خخاول عمرعة الاراينة .ونجوة شاهة في 
موسطو ف نابفا و 

لوحة 007417 تتحلى قمته بطربوش حميدى يشبه طراز الطرابيش الحميدية 
وتتدل من أعلى جانبه الأيسر شرابة تصل إلى نهاية الطربوش» فضلاً عن وجود فى 
تركيبة الشاهد كولاه صيق "1111135 ©5111 " المخصصة لغطاء رأس الطريقة 
المولوية» ونستنتج من هذا المزج لأغطية رؤوس الدولة العثانية إلى العديد من 
الدلالات الإجتاعية الخاصة بعناصر المجتمع» إذ عكس هذا الشاهد الذى يحمل فى 
طياته لغة غير مكتوبة ولكنها مرئية وواقعية التميز بين فئات المجتمع العثمانى؟ لتحديد 
طبقة معينة ألا وهم رجال الدين» كما يعكس هذا الشاهد دلالات إجتتاعية أخرى 
حيث أصبح لرجل الدين الواحد أكثر من غطاء رأس كى تتلائم كل غطاء مع 
المناسبات والأوقات المختلفة التى كان عليه أن يعتمرها فيهاء كى) ترتب على ذلك زيادة 
انفاق الشخص لأغطيه رأسه بالمقارنة ببقية الملابس الأخرىء كذلك أصبح لاعتمارهم 
تقاليد وسلوكيات مرعية بين طبقات المجتمع» ومن ناحية أخرى تأكد لنا من خلال 
هذا الشاهد ومزجه ما بين هذان الغطائين إلى الديموقراطية والمنزلة الرفيعة التى تبوأ 
إليها رجال الدين ومدى احترام ورعاية وتقدير الحكام والعامة لمهم ومن ثم استطاع 
الفنانين والصناع فى نقل واقعهم بمنتهى الحرية» فضلاً عن أن رجال الدين كانوا 
يعتمرون الطرابيش بشكل عام ولكنهم لا يستطيعون الإستغناء عن غطاء رأسهم 
المميز لطريقتهم الصوفية؛ وذلك يدل على براعة وروعة تلك الفن الواقعى الذى انتشر 
فى العصر العثمانى والذى استطاع بمنتهى اليسر أن ينقل حقيقة ودليل ملموس حى 


[م ,“ا ؟ ١م‏ , متدعع20ع1آ1 تتقصده01 ز(اعلعع21 .11) [اوا )١(‏ 
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لإظهار أهمية أغطية الرأس فى هذه الامبراطورية العثانية العظيمة من فنونها من خلال 
وافعها: 

كا امتدت هذه القمم بأغطية رؤوسها الطربوشية إلى أن وصلت مصر فقد ظهر 
طربوش بشرابة تتدلى منه من الجنب بجامع سليمان الخادم بسارية الجبل بقلعة صلاح 
الدين. بالقاهرة. 

لوحة (7)788' كما ظهر أيضاً الطربوش العزيزى ذات الشكل المبروح الناقص 
وبجانبه الطربوش الحميدى وذلك فى أعلى تركيبة لشاهد قبر السلحدار آغا حسن 
أفندى» بالقاهرة وبجانبه طربوش حميدى ولكن طمست كل الكتابات على تركيبته 
لتوضح وظيفته أو اسمه. 


لوسة (و )07 
كما ظهر أيضاً تشايها فى وجود نيشان بمقدمة طربوش موجود فى أعلى قمة شاهد 
قبر حسين بيك يكن. بالقاهرة. 


لواتوة )1 "ووو قي شاه لك بوره انال 
لوحة(787/أ) وذلك يدل إلى أهمية وجود النياشين وتنوعهاء نما جعل الفنان 
والصانع ينفذها داخل تصاويره وعلى شواهد القبور المرئية. 


(؟) عاطف سعد : المرجع السابق » ج7 » لوحة ١57‏ 


تاردنا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


ردنا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 
الخائمة والنتائج 

تشير المصادر والمراجع العربية والأجنبية والتركية العثانية التي يتكون منها متن 
الدراسة إلى عدد من الحقائق والإستنتاجات خاتمة هذا العمل » أجمل منها النتائج التالية : 

, أثبتت الدراسة أن أنواع أغطية الرأس كان عددهم ثلاثة وهما العامة الملفوفة‎ )١ 
والعمامة القاووق . والطربوش وفقا لطريقة اعتمامهم وطيهم على الرأس‎ 

؟) أثبتت الدراسة من خلال ورود أغطية الرأس العامة الملفوفة في المعاجم 
اللغوية العربية والتركية العثانية إلى اختلاف أنواعها والتي انحصرت من خلال 
المعاجم اللغوية العربية إلى ثلاثة أنواع بينا انقسمت وتعددت أنواعها من خلال 
ورودها في المعاجم اللغوية العثمانية وقد جاء سبب ذلك فى تعددية الوظائف والطبقات 
الاجتاعية المختلفة . 

*") قمت بحصر أنواع العامة الملفوفة وأنواع العمامة القاووق التي غطت رؤوس 
كل من السلاطين والأمراء » ورجال الدين والعلماء » وأرباب الوظائف والعامة . 

:) قمت بعمل تتبع سبعة أنواع من العمائم الملفوفة والقاووقية لإثبات 
استمراريتها وتطورها من خلال هيئاتها ومسمياتها عبر عصورها المتعاقبة . 

) أثبتت الدراسة تأثر الدولة العثانية بالمذهب الشيعى بالرغم من انتماتها 
للمذهب السنى في ظهور ععامة تسمى المجوزة أو المجيويزى (1111167/7626)» والتى 
كانت مخصصة للسلاطين وكبار الأمراء العثانيين في القرن 60١-5١م‏ . 

5) أشارت الدراسة إلى اختلاف مسمى معين في غطاء الرأس الذى ينتمى للطرقة 
المولوية فكان يطلق عليه المصريون مقلة أما عند العثمانيين تسمى خراسانى صارق 
53111 1 1101532 . 

1) أشارت الدراسة إلى تعدد أشكال وأنواع 7 الملفوفة التى غطت رأس 
السلطان محمد الفاتح بمدى تعدد أشكاها وأنواعها؛ وأثبتت سببية ذلك إلى اعتياده أن 
يتعمم أو يلف عامته وفقاً لطراز العائم التى يعتمها العلماء ورجال الدين وذلك 
لارتباطه الشديد بهم ومحبته إلى علمهم. 


لفل 
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4) أثبتت الدراسة أهمية العائم عند النساء العثمانيات ومدى قابليتها الشديدة 
والاضافة الحالية الدائمة» مما أبعدها تماماً عن أصلها المأخوذ منه وهى عمامة الرجال 
الذين تأثروا مهم أثناء القرن 14م في تغطية رؤوسهم بعمامة تشبه الكعكة والتي كانت 

9) أشارت الدراسة إلى أن هناك أسس بنائية عامة خاصة بشكل ولون العامة 
الملفوفة والعامة القاووق أتبعها فنانو العصر العثانى في رمزية الحجم الخطوط. تأثير 
الأقمشة» اللون» ى! تنوع أشكال حليها مابين الريشة» القرصء العنبة» الشواطح, 
المدفع ىا تنوعت الزخارف النباتية التي تتحلى بها العمامة القاووق مثل الأوراق الرمحية 
"ساز" أكاليل الأزهار والورود والسيقان النباتية والزخارف التجريدية مثل النيزك 

٠‏ )استطاعت الدراسة التوصل إلى التشابه والتطابق فى هيئات المجويزى 
(12116777626) التى ظهرت ما بين تصاوير المخطوطات» وقمم شواهد القبور أثناء 
القرن ١٠ه/5١م.‏ ولكن أضافت لنا التصاوير وقطعة نسجية أخرى بمتحف 
طوبقابى أثناء القرن 7١ه/18م,‏ هيئة جديدة لها وهى استعاضة العصا بالريشة 
الطويلة . 

١)أوضحت‏ الدراسة التشابه هيئة دستارى دولامة أثناء القرن 9ه/ 6١م.‏ 
وأخرى بمتحف طوبقابى وقمم شواهد القبور» ولكن أضافت لنا التصاوير التنوع فى 
ألوان القلنسوات الملتف حوها القهاش. 

7)توصلت الدراسة إلى عدد عشر وظائف مختلفة يعتممون عنامة القافصى 
الخراسانى والتى كانت دالة على وظيفتهم وهم قاليونجوء ودفتر أمينى أفندى» ورئيس 
أفندى» وفوجه رئيسء» كتخودار كاتبى» آمدى أفندى. دفتر دارى كاتبى أفندى» 
وتشريفاجتى أفندى» وباش تشريفاجتى» والقبودان» ووظيفة قواسى كان معتمم 
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دستارى دولامة من قاش الخيشء بالإضافة إلى وظيفة بشنجى قره قوللقجى كان 
معتمم عمامة من النوع العرفى الخراسانى المصنوعة من قاش الخيش. 

1١‏ ) أثبتت الدراسة أن الهيئات المتنوعة لم تنشأ من فراغ وإنما كان لها جذور 
وأصول راسخة» وظهرت بتجلى ووضوح من بداية تصاوير مخطوطات المدرسة 
العربية» ثم تصاوير مخطوطات المدرسة المغولية ومرورا بتصاوير المدرسة المظفرية ثم 
تصاوير المدرسة التيمورية وبعدها تصاوير المدرسة التركانية» وتصاوير المدرسة 
الصفوية حتى أن وصلنا إلى تصاوير المدرسة العثمانية . 

"اعبت دور الطراز الخاصة والعامة الخاصة بالعامة القاووق وهيئاتها المتنوعة 
دوراً اقتصادياً واجتماعياً فى صناعتها وتطورهاء فأما الجانب السياسى فقد كان أخطر إذ 
كان عنصراً من عناصر الدعاية السياسية للدولة العثانية بعد أن أصبح الطراز إحدى 
شارات الحكم حيث استخدم في العناصر الزخرفية الحامة التى وجدت تزين شعار 
الدولة العثيانية . 

65 أشارت الدراسة إلى اعتهام السلاطين والأمراء وكبار رجال الدولة ببيئات 
متنوعة ومختلفة من القواويق » بين لم تعتمها طبقة العللماء ورجال الدين بين| طبقة 
أرباب الوظائف والعامة اعتموا كل أنواع القواويق العثانية. 

5١)نال‏ الأسكوف مكانة كبيرة ومنزلة عالية وطور من مسماه وشكله وأصبح من 
أهم ما يميز ملابس الجيش الإنكشارى. وبالتالي نفذه الفنان العثاني بدقة وواقعية» فهو 
يعد أحد العناصر الموروثة منذ العصر التركى الأويغورى. 

١٠١‏ )ظهر الإختلاف ما بين البورك والأسكوف من حيث الشكل فى تزين مقدمة 
جبهة البورك بجزء يسمى بالتركية ©1081]86 ومعناه الجزء المغطى الجبهة والملفوف 
حوله والذى يوضع بها جزء إضاف ف المنتتصف من الأمام يسمى بالتركية علنا1>2511 
» ثم تطور هيئة ومسمى البورك والأسكوف ف أوائل القرن 9١م.‏ إلى أنه يسمى كجه 
وغدا شكله أكثر بساطة . 

)توصلت الدراسة من خلال ظهور السربوش الذى غطى رأس الرجال 
والنساء إلى مدى أهميته بالرغم من اختلاف مسمياته إلى أنه كان معروف منذ 7٠٠٠١‏ 


وددلا 
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سنة قبل الميلاد فى منطقة الشرق الأوسط فضلاً عن أن هذه الهيئة عرفت في مصر منذ 
القرن لاه/ 17م باسم شربوش وكانت عبارة على شكل مثلث تلبس على الرأس 
بدون عمامة أو شاش ويعد الشربوش من علامات وإشارات الأمراء 

4 أثبتت الدراسة أن غطاء الرأس البورك والأسكوف والكجه والسربوش 
وموتالا كانوا من الموروثات القديمة التى سجلتها لنا المخطوطات المزوقة بالتصاوير 
فى المدارس التصويرية السابقة على مدرسة التصوير العثانية وظهورها فى تصاوير 
المخطوطات العثانية يؤكد هذه الاستمرارية» بالإضافة إلى وجود قطع من المنسوجات 
العثانية تحتفظ بها المتاحف تشير إلى التشابه الوثيق بين هيئاتها وتلك التى سجلت فى 
التصاوير العثانية» لأشخاص يعتمروا البورك أو الأسكوف والتى تتشابه مع قمم 
شواهد القبور باستانبول» ى| توصلت الدراسة من خلال التصاوير وشواهد القبور إلى 
عدم وصول الأسكوف أو البورك إلى مصر وأنه اقتصر فقط علي تركيا بعكس الطرطور 
أو السربوش أو الخوطوز فقد شاعوا فى تركيا ومصر على السواء. 

)توصلت الدراسة إلى تشابه مابين هيئتين من العمامات القواويق وهم جتال 
قلافات وقلاوى من حيث كلاهما على شكل مثلث ولكن القلفات تتخذه بشكل 
مثلث معتدل مثل الهرم, أما القلاوى تتخذه بشكل مثلث مقلوب يشبه حرف ”7“ 

١‏ أوضحت الدراسة أن القاووق الباشالى» والنيزكب, والكاتبى ما هم إلا 
بلورة حقيقية لحيئات العيامات ذات الطراز الملفوف مبيئاتها المتعددة إلى هيئات عيامات 
تخد الشكا الدوزاك امخض الذفبيشنية حرف لا 

5 أوضحت الدراسة الاختلاف الذي ظهر بين القاووق الكاتبى والنيزكب 
بشكل مختلف إلى حد ما عن الباشالى من خلال:عدم وجود بروز فى التولبند الملفوفة 
حوله. ولكن جاء الإختلاف ما بين الكاتبى والنيزكب فى طريقة زخرفة الكولاه. 
فكولاه الكاتبى مزخرفة بخطوط بارزة» أما كولاه النيزكب مزخرفة بشكل يشبه النجم 
الساطع فى السماء 

*() أثبتت الدراسة من خلال عقد المقارنات بين هذه الهيئات المختلفة للعمامة 
القاووق يتضح أن: الباشالى والكاتبى والنيزكب والخرطاوى والقافصى والكوكا تم 


مدا 
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اعتمامهم كأغطية رأس في أواخر القرن 107 م2 واستمر ذلك حتى بعد ثورة اللباس التى 
حدثت فى أوائل القرن 9١م.‏ فى عهد السلطان محمود الثانى (/٠1/8م-1874م)‏ الذى 
استطاع أن يسن قوانين جديدة للباس» ما ترتب عليه تغير فى غطاء الرأس الذى كان 
عبارة عن طرابيش؛ لذا تعد هذه العامة رمزا واضحا للعثمانين فى الشرق الإسلامى 
لفها مختلفة عن الععامات الملفوفة. 

حصرت الدراسة هيئات القواويق السليمية (منذ القرن ١/5١١‏ مم. حتى 
القرن 19/017١م)‏ . فى ثلاث هيئات والتى تنوعت ما بين اليئة الاسطوانية الطويلة ثم 
الميئة المنتفخة ثم الحيئة الطويلة بشكل مرتفع لأعلى» كما اشترك فى اعتمامه السلاطين 
والأمراء وأصحاب الوظائف بالقصر السلطانىء كما ظهر القاووق ذو الهيئة المنتتفخة فى 
التصاوير العثانية وقطع النسيج بالمتحف وقمة شاهد قبر فى مصر أما هيئتان القاووقان 
الآخران فقد ظهراً فى تصاوير وقمم الشواهد فى تركيا ومصر. كا ظهر على نفس 
الشاكلة هيئة أخرى للقاووق ولكن مرتفعة لأعلى بشكل قصير يسمى زرين المتميز 
بزخارفه التى تشبه الفروع والسيقان النباتية 

05)شاع تنفيذ الطرابيش داخل التصاوير العثمانية بصورة تدل على تلك المكانة 
الممتازة لهذه الميئة من أغطية الرأس فقد ورد فى مجموعة الدراسة ثلاثون مرة. وقد 
تعددت وتنوعت مسمياته طبقاً لهيئاته الطربوش المحمودى الطربوش المجيدى 
الطربوش الحميدى 

57)تنوع ألوان وأحجام الطرابيش العثانية فمثلاً ظهر الغالبية العظمى داخل 
مجموعة الدراسة باللون الأحمرء ولكن ظهر تارة باللون الأخضرء وأخرى باللون 
الأزرق. وبالتالى نجح الفنان العثمانى فى رسمه لواقعه حيث يعد اللون الأزرق من أهم 
ما يميز جنود المدفعية والفرسان العثمانية فى فصل الشتاء . 

)3١‏ استطاع الطربوش أن يعكس ال حياة السياسية والعسكرية للدولة العثمانية من 
خلال العلامات والرنوك التى كانت تتحلى مها مقدمته» وقد عبرت عن هذه السياسة 
فى هذا الشعار الرمزى بوضع زخارف مختلفة مثل الطغراء وما شابه ذلك وقد تعددت 


مدنا 
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الروك الو:ظهزت غل 'الطرايشن العفانبة: اذ تلت مكانا باوزاء :والذئ سر 
العنصر الزخرف البارز على تلك الطرابيش . 

) كشفت الدراسة عن وجود رنك وظيفى جديد ألا وهو الشرابة "بوسكول" 
التى تنوعت فى أوضاعها فتارة تظهر من الجانب الأيسر والأيمن)» وإلى جانب عنصر 
الشرابة لعبت الخيوط الحريرية السوداء التى ازدانت مها طرة الطربوش؛ لتعبر عن رنك 
وظيفى معين 

4 كشفت تصاوير مجموعة الدراسة أن العناصر الزخرفية أو الحليات لم تعد لا 
أهمية فى الطربوش فى أواخر القرن التاسع عشر» وأصبح الإهتام فقط باعتماره فوق 
الرأس ؛ ليعبر عن الوجاهة والعظمة والتراث. 

٠١‏ كشفت الدراسة عن وجود طواقى استخدمت كغطاء رأس لترمز إلى وظيفة 
معينة» ىا وجدت أيضا أسفل الطرابيش باللون الأبيض ذات القماش الذى ربما يبدو 
عليه مصنوع من خامة القطن لامتصاص العرق؛ لذلك كان لها سوق مخصص لبيعها 
فى مصر العثانية 

2١‏ انفردت مجموعة الدراسة بأوجه التطابق والتشابه ما بين الطرابيش التى 
غطت رؤوس الأشخاص وما بين الطرابيش الموجودة أعلى قمة شواهد القبور سواء 
الموجوده بمصر أو باستانبول كما أثبتت انعكاس الروح المغربية على صناعة وزخرفة 
الطرابيش العثانية لدرجة جعلت الفنان والصانع العثانى يتأثر بها من خلال واقعة 
المنقول فى فنونه المختلفة سواء كان داخل تصويرته او صنعه لشواهد القبور بالأخص 
أن هذه الشواهد بشكل عام تعد وثيقة حقيقية ومثبتة لإظهار فنون ذلك العصرء وربا 
رسمت هذه الزخارف؛ لترمز إلى الرنك الوظيفى لجحنود الجيش الدولة العثانية. 

؟") عكست قمم شواهد القبور الطربوشية عن دلالات إجتاعية من حيث 
وجود الطربوش أعلى قمة شاهد قبر ووجود الصيق المميز لرجال الدين الطريقة 
الصوفية المولوية » ما أوضح لنا التقاليد والسلوكيات المرعية بين طبقات المجتمع» 
ومدى الديموقراطية والمنزلة الرفيعة التى تبوأ إليها رجال الدين ومدى احترام ورعاية 
وتقدير الحكام والعامة 
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الملاحق 


© ملحق )١(‏ حصر عمامات (دستارى) طبقات المجتمع العثماني 

© ملحق )١(‏ عمل رؤية استمرارية وتطورية للعمامة الملفوفة بأنواعها 
والعمامة القاووق بأنواعها عبر عصورها المتعاقبة 

« ملحق )١(‏ معجم المصطلحات التركية العثمانية الواردة في الرسالة 


حرو 
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حصر عمامات (دستارى) طبقات المجتمع العثماني 
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ملحق (؟) 


تطورأنواع العمامة الملفوفة والعمامة القاووق عبر عصورها المتعاقبة 


نردلا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 


لالدلا 
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ملحق (؟) 
معجم المصطلحات التركية العثمانية الواردة في الرسالة 
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المسميات الخاصة بأغطية الرأس التركية العثمانية 


الواردة بمحتوى الرسالة 
الممسمى المسمى 
1201101 وصف 
العذاني | التركي 
وصف هذا الشكل 
بأنه عبارة عن 
95 200 1136 15 311م م10 | شكل مرتفع لأعلى 
20 15 )1 .0ع1ء1255 ع1 ' َ 
م ى.. | لأهصتعتده لصة 5001 0ع 01 بتكل مهار 
أسكوف | 1151014 00 
م0110 1005م 11عوع0 162 ومصنوع من قهاش 
:0010101 عط 300 غ113 15 ختتهم 1 
.017 عنما عتتج 0ع 15 الصوف الا حمر 
ويعد بداية الشكل 
الحقيقي للطربوش 
عبارة عن قطعة من 


1ن 0111160 15 ]1 
مم عل0ممطة (علنكةءا) الفراكن اوور 
[وكوم أمعلك 11ل ما 131165 اه 
الال ا لطة 65م553 320 25تذه010ه | الملمس المسمى 


لننن عكلنا 800.6 عطلا غه خمعط6 - 1لا ا 
ع0 ططتقء ماع51 111ء لتقا 00 
بطعع؟ 717وع1»© 0111 ملفوف 
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15011 


ممه غأاع] ع2220 115 
20 كتوم 01 0م151كطم» 
هطة علتلكلاكةا ,عة1ه0 
-81 7211110713[ ,531100 
320 230 6017715 أقطا 
عاعةط :101 1اغطنا ملمعترء 
5 121111810 ع6 مده 
عط ع متتل 0160 1110م 
150 320 021515طة»© 
2531151 131200011 35 511765 
5 320 7011205 51010 
ع2101 101 2211م 5110111118 
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على شكل حرف 
اللام ألف (9) 
وهذا التولبند 
الحريرى ملفوف 
عوك العامة 
القاووق الطويلة 
المخروطية الشكل 
والجانب. أما الجزء 
العلوى منها دائرى 
ومستوى 
عمامة مصنوعة من 
نوع اللباد مرتفعة 
لأعلى وتشتمل على 
الأجزاء دالتك» 
وقشيغليك. ياترماء 
وهذا الجزء الأخير 
يغطى الظهر 


ويستخدم كوسادة 
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خراسانى 
قافصى 
دستار 


© 
1 
3 


115 
821 
و1121 
كت 8| 
1 


77 15 0116م 56101 115 
5 1 26077 عط 10 300 
167615 01 عمقطة عغطا 
10110 2115م م10 .عممه 
011 1511 له غ113 مط 
.1 نه :133 


01 00كا 3 115 
همه تأوع تدا لعللدء 15كع101 
.5 170 01 60151515 
ع0 10 11560 2311 1م0غ1ا80 
عمطوعء6 غ1 ماعطا عع 131 
31م م10 ع5 1تكعع111 113110377 
310 23110177 101101177 1105 
110 735 11 ماعطا 
031 8011010 
ع38» 3 عك11[ 10015 51716 
15 ]1 17757 12215 0ط 
31م م10 .1وع121 35 2110© 
خطع 11 5116 0ع1ه2»017 15 


ااا 


للنوم أثناء 

الحمللات 
العسكرية» أو يلف 
الحرب مع الأعداء 
يشبه الجزء السفل 
في شكله حرف ل/. 
أما العلوى يأخذ 
الشكل المخروطي 

العكسي 


هو نوع من أغطية 
الرأس يسمى 
قافصى وينقسم إلى 
جزأين فيظهر 
الجزء العلوى أكبر 
رع ةل 


وقد كان الجزء 
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خرطاوي 


1 
اف 


1077 2 م111 10015 حمة 
151 ] .عمل 
017100 7735 100ووع1مرء 
خهط)ا أع2] عط 01 غ]1ناد عثته 35 
30 عع1218 15 31م نلعملا 
621 


320 قط 01120" 15 ]1 
01120 عط طممنا تكاع5وم1ء 
3165م م10 .كلتاتكةعا اماام» 
حمق نتع:135 11ا0مط 171 1101 
معهء6 125 11 لمة 10110 
لطع ١7‏ عع10؟5 11010 


الأول عبارة عن 
عمامة تشبه فى 
شكلها القبة 
الملفوفة بقماش 
حريرى؛ لذا أطلق 
خراسانىء أما 
الجزء السفى فهو 
عبارة عن شكل 
يشبه في زخرفته 
القفص؛ لذا سمى 
قافصى أو قفصى. 
هى عمامة ملفوفة 
بقياشن«رفيع 
بشكل مائل؛ حول 
قاووق من القطن 
ويظهر الجزء 
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دولاما 


10012 


ع7 


كك 


1 01116 01 لكا 


01 20كا 3 15 غ1 
001011177 15 3116م مما 
لط 010ع 711 0م0011 
لطة ناع:5111 511060 
لع لملا 


01 0ك]1 2 15 املاع ك 
عطا 21 1011011655 ,60116310 
5 12011065717626 01 مما 
1210 1111060 


العلوى منه مستو 
بشكل دائرى 
وخالى من أى 
زخرفة» وقد اعتمم 
خرطاوى في 
القرن17م. 
تو مر غطاء 
الرأس الذي يتخذ 
شكل العا 
الملفوفة ذات 
الطراز الدائرى. 
هو نوع من أغطية 
الرأس اسطواني 
مرتفع قليلا لأعلى 
ومطرز بخيوط 


ه١.‎ 


٠‏ ع 
ذهبية أو فضية. 


هو نوع من العمامة 
المرتفع الأعلى 
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5111 


لله عمرقطة لدع تلمتاتل 
.70 15 م10 علطا 21 
طم خمعط 1ن تاد 1مع117] 
7311 هنا 10 ع510 جامغامط 
135771 101110 1501120 316 
(موطاتتة 0عغ011116) 
عله تاعطا ممه 1159دع11ع1 
01 مم عط عد لعطاعهة اج 
اتن 


(هط لدعامقه ع2م.[) 5غ1آ1 
© 01 توع5 ل0جعط أاءع"][ 
له1م57 نه أعع715كت171 
2 [نتامعء 01 ع1مصوعرء 
10 11201101 خاع1] 1ن []”' 
ما عاء7 تإعطا 0112أومم 
5 1716 320 انتمل 
58 علء77 وكالاعطاة 320 
01 1077ع6 عط غد تقأوعل 
10 ل0ع15 15 .عكلكلاة تاعطا 


مم1 ممه طقانها أاع] عمه1 


م 


بشكل اسطواني 
طويل» ويعد 
اكول ال 
لشكل العمامة 
المجوزة» وقد يوجد 
على جوانبه ما بين 
خمس إلى ست 
دعائم رأسية 
7 
يشكل راس عند 
نقطة التقاء في الجزء 
العلوى للعامة. 


من أغطية الرأس 
المخروطية الشكل 
والمصنوعة باللباد 
وهى مثال كامل 
للعلاقات بين آسيا 


الإسطي يوا لكل 
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5288 


عطلة 3 1ناع تاه 15 توم 


0 10110 01 31120 15 11 
خططع 01 01 211 1156 ,قهءع8 
(موطتتط 01121150 5000 01 
1 1160 30 5ع0طلا 56376121 
متكة؟ عختط/اا .11 01 مم1 عطا 
01 56620 12 1150 2150 15 
1 77010 1735 غ1 .خمطءط 01 
5ن 0ملة 1112 012159 
.5 1701:1115 310 


فى الأناضول وكان 
لونها البنى 
والأبيض ويعتمها 
شيوخ الطرق 
المولوية ويلفوا 
حوفا عمامة» وهى 
كولاه مصنوع من 
اللباد ويكون الجزء 
العلوي منه ذات 
شكل دائرى 


4. 


ومستوى. 


هى نوع من أغطية 
الرأس الدائرى 
الشكل وملفوف 
حوها قهاش مبطن 
من الساتان 
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الأبيض المربوط 
فيها من جزثها 
العلوى» وكانت 
تعتم في الحياة 
اليومية» وفى الجنائز 


وأماكن العمل. 


مصنوع من قياش 
أبنض حريري 
عختط8 01 02506 15 غ1 الملمس» وله شريط 
لايك 106 العاف التق طون :لفن وله 
1لا 010110 11 10110 
0 لصح 5111761 0ع10ئع طغزد ١‏ بطريقة مائلة من 


10 عءمقط5 60021621 35108] 50 
111 معطا 100ل1عم 1111و كل وجرت 


1م باللون الذهبى أو 
البداية محروطي 


قلاوى 
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كاتبى 


كوكا 


11 


1] 


و تكن 11110و 31028 15 غ1 
5 ]1 5011126 1156011631 11 
3240 11312و 35 1140م 
ع111 1028 320 101120 


21 


01110 “اعممة 01 ع1/20 
2 220 هتنا 
111[ غ1 0نده1 110110 
5951 عط 15 قلط 1 .11اعمطةا 
701 ع5 10 حجنو طنط 01111160 
30 101120 15 هم مما ممه 
1 


اع قط كلع 01 ع20ص2 15 غ1 
ا[ .توءع208ع1 عنالاطتتة 3100 
610221عع5 15:0 عه 0ع 15 
علتاءعمع1 لطنهة علتامتاة لعمطتهم 


الشكل ثم أخذ 
الشكل الحرمي فيا 
بعد. 
تعرف باسم شوبارا 
وهى طويلة مرتفعة 
لأعلى بشكل يشبه 
الأنبوب 
يضنرعة من 
الداخل بعمامة 
مبطنة وملفوف 
حوها قطعة 
قهاش "عمامة" على 
شكل يشبه علامة 
اللام ألف. والجزء 
العلوى المبطن 
دائرى الشكل. 
يعد هذا الشكل من 
النوع الفريد من 


22115 مامخا0ظ8 ممه أعظية الر امن فهو 
5ع 320 113110177 
نك ممنا 1773105 10 تتعع :131 أحمر اللون 

20 ومستدق عند الجزء 
السفل؟ ليصبح 
متسع عند الجزء 

العلوى وقد يوجد 
فيه أحيانا عند 
مقدمة الجبين حلية 
بارزة مها جواهر 
وحلى تسمى باللغة 
التركية 111116[ 


كابوجه أخيانا 


التركية ع1[ 6م16" 


عمامة مخروطية 
01 0طكا ج 15 أقط 1221م 
كولاه | طقة1ن>1 | 011616 عل2حط نتوءعع20عط ١‏ مصنوعة من اللباد 
1210م متقطة 310 ومدببة الشكل . 
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نجوزه 


111 
11767 


11 عاعتطا 2 15 غ1 111511597 
طقانعا أاع1 180110 
15 اعتط؟؟ قط امعتمع) 

. (كأمء) ععلكلها مه 0عع13م 
عمتوعع0 ع تللظ اع 1م 
لنتتتاحط عطا عمتكتتل 1121مدء 
5 320 061100 11 
27 3011110 عتلع171 
ألا ات 11أع5 3121 1م37 
110651167 01 ألطعاعط مما 
م10 115 نه 0ع1ه7اعاء 1105 
77359 نك مامطتقطلهء 
0] خطع 1011 735 11 
لالتطمعء ١ ١‏ 2آ امتاعع اعم 
0[ ماعء5 66 موه 210 
115 11 11111112111165 
111115١‏ 


كانت في البداية 
عبارة عن عمامة 
عادية ملفوف 
حولما كولاه طويلة 
مرتفعة أو طاقية» 
ثم طور من 
أكبر وذات جزء 
علوى رفيع 
مسعدق حي 
كانت أدزلة 
عاصمة أثناء حكم 
السلطان مراد 
الثان» ووصل 
شكلها حد الكمال 
في القرن 5١م‏ 
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موتالا الا 
12 
تيرك 5 


7011 531 1230 115 1' 
122 كلطعاط عط ا عامط 
10] 1ع1ع1 001 و5ع00 11 
56111 بكلمطة1 ,نام1ادوع101م3 
50131 01 حطع 55925 


امام 01 00051515 1115 
(مو٠طتنا‏ لعغ]11ناو) علتكوعا 
115 3101120 خطعط 01 300 
315 تتوعع 1620 

0 عع13م 0016 1577م مامه 
5] .111 021177 متهحطامناه 
عط 15 معلاو تعاع 2 1قطء للهطم1 
01 عمزقطة ع1 ا 118ثلاء5 


2 15 طاعتط مم1 عطا غ2 5121 


تصاوير 
الخطوطاف: 
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جاءت من 
بورمك أو 
غطاء الرأس 
بورك 
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توضيغ ني 
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8 7010 للد | هى كلمة 
1215 2 015 تصف ٠.‏ 
0 , 1111682 70112060 | عرامة كبيرة 
لكا 2 ما 15ع1ع1 131 |1 وضخمة 
؟ 56716 35120108 01 | الحجى 
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غطاء 
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العامة 
الملفوفة ذات 
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هو المكان 
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طراز 
ملفوف بارز 


تنشله 
8 


هي عمامة 
مثل ال 
وتوصف بها 
غطاء َس 
محدد 
هو اسم ياتي 
من الكلمة 
التركية قاوق 
الفارغ 
المتجورف: 
هو نوع من 
أغطية 
الراسن الت 
غطت 
رؤوس 
الرجال 
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والمسمى 
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ان 
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المنسدل أو 
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المسميات الخاصة بالوظائف المتعلقة بأغطية الرأس العثمانى 


المسمي 
> |المسمى التركى 1[011311010175ظ الشرح 
العثانن ينضهك 
هوالموظف 
المسئول عن 
نظافة عمامة 
السلطان 
عندما تتسخ 
عط 01 عمه 15 معطلا وس 
وتان 
ملاع لمك 01 كنت طلمطع لط ل 
[1ع6م25 12 غ1 معطامة:11 0 3 
عاعء177 2 ماع51 601571 ١‏ 
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باش ]1 لا نه 057مماعقعع2 طناك 5 
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علتط؟ تعطاعع 210 سوط ترات 
. : المتعلقة 
1 عط ع8 متطاكة17 ذاعط 
بالحرب او 
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وتسمى 
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11ع1ع5) 
( 8511 ما 
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571/ 


واعضاء 
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متصعلمصطط) 
(؛وهمفي 
حالة منتشية 
يرددود 
الأغانى 
والأاين 
احتفالا مبذه 
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00 
المخصصةلما 
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قسم 
الحجرات 
المتعلقة 
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5 ]1 ©1102 عطا 10 عدنوه ١‏ فضلا عن ان 
©5611 5066116 2 عططوه | هذا العمل 
70114 ,و18؟531112 320 | مستولا عنه 
.15 50116 17111 أيا من 
:761 2551513215 عوعط 1 موظفى 
١ 23150 12612615 01 110717‏ القصر حتى 
همه (002 18135) نتعط ممتهطاء عصر 
101 ع02511موع1 159[مه السلطان 
لدعا ]11 11100105 سليمان 
.(631315 0111160) العظيم الذى 


خاص اوده 
) (002 1135 
وكانوا هؤّلاء 
مسئولين عن 
لفن العا 


574 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية وتصاوير المخطوطات 
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الإحتفالالات 
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العامة 
القاووق التي 
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اع 
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وقد جاءت 
كلمة ضالق 
بمعنى الهز 
والتحريك 
والتي تكون 


متناسبة تماما 


(7عكلهمط - عناء3131) الصناع 
01 31120 15 لاععناع 501 المتصلين 
51011 تاعمد اكه 01 بمجتمع 
صرغجو | 501006610 يه لمة 70111285 ١‏ المهرة. وهم 
102120 01 أعضاء 
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العروقة 


موه 32 


الريش في 
مقدمة أغطية 
الرأس 


هون 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


قائمة المصادروالمراجع 


أولا : الحجج والوثائق بدار الكتب المصرية : 
.١‏ محكمة القسمة العسكرية : سجل )2١7(‏ تركات لسنة (179١70-11١1ه/115١-‏ 
/١10ام)‏ وثيقة (1/17ا) 
". محافظ الأبحاث : محفظة »)١71/(‏ الوثائق المصرية رقم 5 7 » غرة ذو القعدة (155؟5١01)‏ 
". محكمة الصالحية : سجل (/55) لسنة (575١1ه/1511م).,‏ وثيقة (017) 
5 محكمة الصالحية : سجل (591) لسنة (١51١1١-97١551/601١1155-1م)‏ وثيقة 
)٠١85(‏ 
5. محكمة الصالحية : سجل )2١7(‏ لسنة /01110-1١179‏ 109/15-/1111م)) وثيقة 
(ففرفرة 
5. محكمة الصالحية: سجل (447) تركات لسنة (01117-171/ 11437-1571م)ء 
وثيقة (/7511) 
/. محكمة القسمة العسكرية : سجل )١١(‏ تركات لسنة (157506١1755-1ه/18158١-‏ 
4م وثيقة (53751) 
محكمة القسمة العسكرية : سجل )١١(‏ تركات لسنة (5756١1555-1ه/18158١-‏ 
48م ) وثيقة (/58) 


يفون 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


ثانيا: المخطوطات : 

.١‏ مخطوط كنه الأخبار »5٠٠١/8‏ تحت رقم 0705:ه 

؟. مخطوط إخوان الصفا وخلان الوفاء بغداد» 57/5ه/ 17/17 م» المتحف 
الآسيوى في بطرسبرج بروسيا الاتحادية 

". مخطوط أزهار الكمامة فى أخبار العامة » تاريخ النسخ 5 ١١١‏ ه اسم 
الناسخ إبراهيم بن احمد بن ادم راجى» عدد الاوراق 04 » المقاس امك 0 
محفوظة دار الكتب المصرية تحت رقم الحفظ 75777/ 49710ب عربى. 

٠5‏ مخطوط اسكندر نامه » يرجع إلى القرن 9ه / 5م .» المحفوظ بمكتبة 


مارسينا بمدينة فينسيا 

5. مخطوط اكرى فتح نامه 0٠٠١‏ 1697م, محفوظ بمكتبة متحف طوبقابى 
سراى باستانبول 

١‏ . مخطوط اكرى فتح نامه م المحفوظ بمتحف مكتبة 
طوبقابى سراى باستانبول. 


/ا. مخطوط الآثار الباقية » تبريز » /1037 » محفوظ بمكتبة جامعة أدنيرة 

8. مخطوط ألبوم السلاطين العثمانيين » والمؤرخ بالقرن /0١١‏ 107١م‏ » محفوظ 
بدار الكتب المصرية » 17١‏ تاريخ عربى تركى . 

1. مخطوط ألبوم صور شخصية فوتوغرافية مصورة؛ مؤرخة في القرن 7١١ه/‏ 
م محفوظة بدار الكتب المصرية» بالقاهرة تحت رقم 5١1/‏ ”تاريخ تيمور. 

٠‏ سمخطوط ألبوم فنارجى محمد » المؤرخ بسنة 7/0177 ١181م,‏ والمحفوظ 
بمكتبة جامعة بامبرج بألمانيا . 


١سمخطوط‏ البيطرة » المؤرخ سنة 707 ه/ ١١51١م»‏ المحفوظ بمكتبة 
طوبقابى سراى » باستانبول 

؟5١.مخطوط‏ القصائد الخمسء يرجع إلى النصف الأول من القرن 18م, 
المحفوظ بمتحف والترز للفنون تخت رقم حفظ 101.5١2‏ ,171/.111 
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٠‏ . مخطوط المقالة العذبة في العامة والعذبة » المقاس ١57١‏ » محفوظ بدار 
الكثب المضرية تحت رقم 545 1/515 خامع تبمون غرين 

؟ ١.مخطوط‏ بقايا البشر » مؤرخ بسنة 1445ه/ 1088م » ومحفوظ بمكتبة 
السلي]لية يرقم 7 11+ 

مخطوط تاريخ راشد افندىء محفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة تحت 
رقم ٠‏ ”م تاريخ تركى » يرجع إلى عهد أحمد الثالث 011417-1116ه/7١17١1-‏ 
ااام 


71س مخطوط جولستان سعدى . مستهل القرن 0١م‏ » بدار الكتب المصرية 
بالقاهرة تحت رقم ١١م»‏ أدب فارسى . 

١٠.مخطوط‏ حديقة السعداءء المؤرخ بأواخر القرن ١٠ه‏ /15١م,‏ محفوظ 
بمتحف المتروبوليتان » بنيويورك 


١‏ .مخطوط خسرو وشرين لشيخئ المؤرخ عام 16م المحفوظ داخل 


جمرقة كن 

41 مخطوط خمسة نظامى » لطهماسب » 771١م‏ » أصفهان , محفوظ بالمتحف 
البريطانى » بلندن 

٠٠._____ءهراه»‏ 546١م.‏ محفوظ بالمتحف البريطانى بلندن 

١"؟.ءالمؤرخ‏ بسنة ١٠15م‏ محفوظ بمجموعة هانز » بنيويورك 

1" مخطوط خواص العقاقير » سنة 7177ه/1759١م‏ » متحف طوبقابى 
سراى » باستانبول . 

7" مخطوط خورنامه » شيراز » 51/5١4/17-1١م‏ محفوظ بمتحف الفنون 
الزخرفية بطهران 


5 ”. مخطوط در الغمامة في در الطيلسان والعذبة والعمامة » محفوظة بدار الكتب 
المصرية بالقاهرة تحت رقم الحفظ 7760 / الزكية عربى. 
5س مخطوط دلسوز نامه » مؤرخ سنة ٠85ه‏ - 500١م‏ ». محفوظ بمكتبة 
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البودلية بأكسفورد تحت رقم ١77‏ 

5" مخطوط ديوان حافظ » مستهل القرن 5١م‏ » بدار الكتب المصرية » 
بالقاهرة . 

7 ". مخطوط ديوان قصائد الشعراء السبعة » شيراز . ١79/‏ » محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامى والتركى باستانبول . 

م مخطوط ديوان نادرى» مؤرخ (11 /01١ 17-11١‏ 15775-1581م)ء 
محفوظ بمكتبة متحف طوبقابى سراى باستانبول » برقم 9//ه 

4 مخطوط رسالة فى لبس العامة وما زعم فى فضلهاء القرن ١5‏ م محفوظ 
تحت رقم 7١8‏ وتحت رمز (ر) » موقع المصطفى الإلكترونى 

"٠‏ مخطوط رسالة في العامة والعذبة » المقاس 2٠١4١9‏ محفوظ بدار 
الكتب المصرية بالقاهرة » تحت رقم الحفظ 1515/١9١٠١٠مباحث‏ إسلامية طلعت 
ل 

."١‏ مخطوط سليان نامه » مؤرخ بسنة 454:/ /00١م,‏ محفوظ بمكتبة متحف 
طوبقابى سراى باستانبول برقم /1١١51١ه‏ 

؟". مخطوط سورنامه وهبى النسخة الاولى » مؤرخ بسنة 1577١1ه/‏ ١٠07١1ام2‏ 
محفوظ بمتحف طوبقابى باستانبول برقم 019" . 

"". مخطوط سير النبى » 59 ١5‏ » محفوظ بمتحف طويبقابى سراى باستانبول 

5" مخطوط شاهنامة بايسنقر » 474١م‏ » محفوظة بمكتبة قصر جولستان 
يَظيران 

5 مخطوط شاهنامة ديموط » تبريز » 8٠1770-17م‏ ». محفوظ بمتحف 
تشستر بيتى بدبلن. 

1". مخطوط شاهنامة شيراز » ١177م‏ » محفوظة بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول 

". مخطوط شاهنامة طهماسب » اصفهان976-9579ه/ -1058مء 
محفوظ بمكتبة متحف المتروبوليتان بنيويورك . 
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طوبقابى سراى باستانبول. 

1" مخطوط شاهنامه سليم خان مؤرخ بسنة 04947 / 1685م محفوظ 
بمتحف طوبقابى سراى باستانبول برقم 00أ. 

٠‏ مخطوط طراز العمامة في التفرقة بين المقامة والقمامة » محفوظ بدار الكتب 
المصرية بالقاهرة » مقاس الورقة ١546٠١‏ » عدد الأوراق ١57‏ ورقة » رقم 
الميكروفيلم 57 ١١‏ زعربى 
6 ١م‏ محفوظ بالمكتبة الأهلية » بباريس تحت رقم 597 ترك 

"5 مخطوط قران السعدين » 5١15م‏ » محفوظ بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول تحت رقم حفظ 37١‏ . 

57 . مخطوط قرق سؤال »غير مؤرخ . محفوظ بدار الكتب المصرية تحت رقم ٠‏ 
علم كلام تركى طلعت. 

5 ؛ . مخطوط قيافة الانسانية في الشمائل العثانية نهاية القرن 5١م‏ وبداية القرن 
ام » متحف طوبقابى سراى باستانبول 

5 مخطوط كلشن التواريخ, المؤرخ بسنة 447/ 1585م » محفوظ بدار 
الكتب المصرية بالقاهرة . برقم ١7١‏ تاريخ تركى طلعت. 

| ؛.مخطوط كليات لكاتبى» غير مؤرخ» محفوظ بمتحف طوبقابى سراى. 
باستانبول تحت رقم 1]])1/45 

١غ‏ . مخطوط كليلة ودمنة» هراه» 64ام حفوظ بمتحف طوبقابى سراى 
باشتالبول تحت رقم ١15‏ 

. مخطوط مختار الحكم ومحاسن الكلم » متحف طوبقابى سراى » باستانبول 

1 مخطوط مقامات الحريرى : نسخه أبو محمد القاسم بن على محفوظ بالمكتبة 
الأهلية بباريس رقم 550945 في سنة 94١51ه/‏ 1777م 
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بالمكتبة الأهلية بباريس تحت رقم /0851 نسخ في سنة 5 1اه/ 1771م 

“١‏ مخطوط منطق الطير للعطار» مؤرخ ١97ه/‏ 5١15١م,‏ بمتحف طوبقابى 
سراى باستانبول 

”6. مخطوط مهر ومشترى . 597١م‏ » محفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة 
تحت رقم ١٠17م‏ أدب فارسى . 

57. مخطوط نزهة الاسرار والأخبار ( سفر سيجتفار ) » مؤرخ بسنة 09175/ 
1045-4م, ج١.,‏ محفوظ بمتحف مكتبة طوبقابى سراى باستانبول برقم 
3ه 

5 مخطوط نفحة الأنس من حضرة القدسء المؤرخ ١١١ه/‏ 1640م 
محفوظ بمكتبة شستر بيتى بدبلن تحت رقم 6/5 

6 . مخطوط هونرنامه » الجزء الاول مؤرخ بسنة 94557ه-/155194١م»‏ محفوظ 
بمكتبة متحف طوبقابى سراى باستانبول برقم 1577 » والجزء الثانى مؤرخ بسنة 
88757 108١م.‏ 


مدر 
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ثالثا : المصادرالعربية 

.١‏ ابن الأثير : ( مجد الدين ابو السعادات المبارك بن محمد ابن الأثير الجزرى ) ت 
5ه النهاية فى حديث الغريب والآثر» تحقيق طاهر أحمد الراوى - محمود محمد 
الطناحى » © أجزاء » دار الحلبى» ط/7١ ١9477.‏ 
؟. ابن الجوزيه ( شمس الدين أبو عبد الله محمد بن أبى بكر ابن قيم الجوزيه ) ت 
١‏ زا المعاد فى هدى خير العباد » تحقيق شعيب الارنؤوط وعبد القادر 
الأرنؤوطء ٠١‏ أجزاء . مؤسسة الرسالة» بيروت » ط0١0/.1٠5١ه‏ 
6 أبن سيدة: ( أبن اسن غلبن اساعيل السخوى اللغريئ: الاندلنى ) «نت 
ه: المخصص .ء المطبعة الكبرى الأميرية » مصرء ١1‏ 1ه 

5. ابن ماجة ( الحافظ أبى عبد الله محمد بن يزيد القزوينى ) ت71/0ه : سئن ابن 
ماجة » ضبط نصها أحمد شمس الدين » دار الكتب العلمية » بيروت - لبنان » 
0" 

60 أبى داوود (الإمام الحافظ أبى داوود بن الأشعث السجستانى ) ت 0/ااه : 
سنن أبى داوود » ضبطه محمد عبد العزيز الخالدى . دار الكتب العلمية » بيروت - 
لبنان» 5٠٠١86-56 9١5‏ 
.1١‏ الألوسى ( محمد سكرى ) ت /0177١‏ 1804م : بلوغ الإرب في معرفة 
أحوال العربء. تحقيق محمد مبجة الثرى » ” أجزاء » ط١‏ » مصرء ١57‏ ه 
. البهيقى ( أحمد بن الحسين بن على البهيقى ) ت58: ه: السئن الكبرى » تحقيق 
محمد عبد القادر عطا » طبعة حيدر أباد » ال هند » ط١‏ » 1105ه 
. الحاحظ ( أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ ) ت 1505ه: البيان والتبيين » تحقيق 
عبد السلام هارون » 54 أجزاء . مطبعة الحلبى » مصر ء ١91/0‏ 


4. الجبرتي ( عبد الرحمن بن حسن ) ت 17737١ه‏ : عجائب الأثار فى التراجم 
والأخبار» تحقيق عبد الرحيم عبد الرحمن عبد الرحيم » دار الكتب المصرية عن 
طبعة بولاق ١949/8 ٠‏ 


حون 
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٠‏ الخبرتي (عبد الرحمن بن حسن) ت 1777١ه‏ : عجائب الأثار فى التراجم 
والأخبار» تحقيق عبد الرحيم عبد الرحمن عبد الرحيم» ٠”‏ أجزاءء دار الكتب المصرية 
عن طبعة بولاق 2 ١99/8‏ 

١.الحنبلى‏ ( جمال الدين أبو المحاسن يوسف بن عبد الحادى ) ت 0404: دفع 
الملامة في استخراج أحكام العمامة » تحقيق عبد الله بن محمد الطيار - عبد العزيز 
الحجيلان » دار الوطن » الرياض », ط١‏ ” أجزاء . ١55١‏ ه 

1 : غذاء الألباب شرح منظومة الآداب , 
تحقيق محمد عبد العزيز الخالدى » دار الكتب العلمية » بيروت » جزءان » ط١‏ » 
١135‏ 

١‏ . الخنطيب التبريزى ( على بن سلطان القارى ) ت ٠٠١١5‏ : مرقاة المفاتيح شرح 
مشكاة المصابيح» تحقيق محمد ناصر الدين الألبانى » المكتب الإسلامي » بيروت» 
ط”ا. ه6٠5١اه‏ 

5 الرازى (محمد بن أبى بكر بن عبد القادر) ت ١141ه‏ : مختار الصحاح » عنى 
بترتيبه حمود خاطر . مراجعة وتحقيق لحنة من علماء العربية » دار المعارف » ط/ » 
القاهرة . ١995‏ 

5 الرازي ( أبى الحسين أحمد بن فارس بن زكريا ) ت 07906 : معجم مقاييس 
اللغة » تحقيق عبد السلام محمد هارون » دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع » 
القاهرة 

5 السفارينى (شمس الدينء أبو العون محمد بن أحمد بن سالم السفاريني الحنبلي) 
ت ١١88‏ ه: غذاء الألباب شرح منظومة الأداب » تحقيق محمد عبد العزيز 
الخالدى . دار الكتب العلمية » بيروت». ”؟ مجح . ط١»ع/ا١51١ه‏ 

١‏ . السيوطي ( محمد عبد الرءوف المناوى ) ت ١7١٠ه‏ : فيض القدير شرح 
الجامع الصغير » تحقيق أحمد عبد السلام » دار الكتب العلمية » بيروت . 5١0‏ ١ه.‏ 
. الشوكانى ( محمد بن على ) ت 1506ه/ 1875م : نيل الأوطار شرح منتقى 
الأخبار من أحاديث سيد الأخيار » تحقيق عصام الدين الصبابطى . 9 أجزاء » دار 
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الوليد » جدة » دار الحديث القاهرة » ط١ ٠‏ 517١اه‏ 

4. الفيروزابادى ( مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادى الشيرازى ) ت 
7ه : القاموس المحيط . دار الرسالة » بيروت ١9/1»‏ 

:م١1598/:87١ القلقشندى (شهاب الدين ابو العباس أحمد بن على) ت‎ ٠ 
صبح الاعشى في صناعة الانشاء المطبعة الاميرية» القاهرة» د ت» وطبعة دار الكتب‎ 
١112ج»‎ 

١‏ المباركفورئ ١:‏ أبو العلا محمد بن عبد الرخجن ):ت *4170 : تحفة الأحوذى 
بشرح جامع الترمذى » دار الكتب العلمية » بيروت » ط١‏ » ١٠5١ه‏ 

1 مسلم ( الإمام أبى الحسين مسلم بن الحجاج القشيرى النيسابورى ) 
ت١111١ه‏ : صحيح مسلمء اعتنى به محمد بن عيادى بن عبد الحليم » مكتبة الصفاء 
060 

. المقدسى ( أبو عبد الله محمد بن مفلح ) ت 0/57 : الآداب الشرعية » تحقيق 
الأرنؤوط وعمر القيام » مؤسسة الرسالة » بيروت » ط١01٠5١5١ه‏ 

5 المقريزى (تقى الدين أحمد بن على) ت 58545/١55١م:‏ المواعظ والاعتبار 
بذكر الخطط والاثار " الخطط المقريزية " تحقيق محمد زينهم ومديحة الشرقاوى. ؛ 
أجزاء » مكتبة مدبولى» ١9494‏ 

ه. منظور ( محمد بن بكر بن منظور المصرى) ت ١١/اه‏ : لسان العرب » دار احياء 
التراث العربى » بيروت » ط. ١5١19‏ ه 

5 الميدانى ( أبو الفضل أحمد بن محمد النيسابورى ) ت 518 : مجمع الأمثال » 
تحقيق محمد بحيى الدين عبد الحميد » دار القلم » بيروت 

1”. النسائى ( الإمام الحافظ أبى عبد الرحمن أحمد بن شعيب بن على الخراسانى 
الشاى) ت:"ماه :.ستن الساتى' ضيظ نطبها أحند شمسس الديق 4 :دان الكتت 
العلمية » بيروت حلبنان » 5 5٠٠٠١60-17٠١‏ 

4 النووى ( أبو زكريا بن شرف النووى ) ت 17177//0577م : المجموع شرح 
المهذب للشيرازىء» تحقيق محمد نجيب المطيعى » مكتبة الإرشاد » جدة » مطابع 


ليلا 
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المختار الإسلامى » دار السلام » القاهرة » ط١‏ » ١9٠١‏ 
4. النووى ( أبو زكريا يحبى بن شرف) ت 0576 : المجموع شرح المهذب 
للشيرازى » تحقيق محمد نجيب المطيعى » ١١‏ جزء » مكتبة الإرشاد » جدة » مطابع 
المختار الاسلامى . دار السلام القاهرة » ط١‏ . ١94/8٠١‏ 

٠.ياقوت‏ الحموى ( شهاب الدين أبى عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموى الرومى 
البغدادى) ت77١1ه‏ : معجم البلدان»/ أجزاء » دار صادر » بيروت 

ثالثا : المراجع العربية 

١‏ إبراهيم بك حليم : تاريخ الدولة العثانية العلية المعروف بكتاب التحفة 
الحليمية فى تاريخ الدولة العلية » اعتنى بها نجوى عباس » مؤسسة المختار للنشر 
والتوزيع » ط١‏ . القاهرة» ٠٠٠١5‏ 
٠”‏ إبراهيم ماضى : زى أمراء الماليك في مصر والشام . الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرة » ٠٠٠9‏ 
٠"‏ ابن عبد الغنى » أحمد جلبى : أوضح الاشارات فيمن ولى مصر القاهرة من 
الوزراء والباشوات » تحقيق فؤاد محمد الماوى . دار الكتب الصرية » ١91/1‏ 

5 أبوالحمد محمود فرعلى : التصوير الاسلامى نشأته وموقف الاسلام منه 
وأصوله ومدارسه . الدار المصرية اللبنانية » ط ١‏ » القاهرة » ١949١‏ 
5 اتيجهاوزن : فن التصوير عند العرب » ترجمة عيسى سليان » وسليم طه 
التكريتى » بغداد» ١91/5‏ 
1. احمد الخولى : الدولة الصفوية تاريخها السياسى والاجتماعى وعلاقتها 
بالعثانيين » مكتبة الانجلو المصرية » القاهرة. 1١9/١‏ .ص ١ه‏ 
. احمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل » طبعة دار 
المعارف » القاهرة. 
8. احمد سري دده بابا : الرسالة الاحمدية في تاريخ الطريقة البكتاشية »القاهرة» 
١8‏ 
8. أحمد عبد الرازق: : الرتوك على -عصر سلاطين الماليك:+ المجلة التارحية 


حلا 
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المصرية . مج 7١‏ » القاهرة » ١91/5‏ 

6ق احمد عبد الرحيم مصطفى : فى اصول التاريخ العثمانى » دار الشروق 
ط؟ .» القاهرة » .1١9/5‏ 

١9/7 . ١ط‎ » أحمد مختار عمر : اللغة واللون» عالم الكتب » القاهرة‎ 0.١ 
إدوارد وليم لين : المصريون المحدثون شائلهم وعاداتهم » ترجمة عدلى‎ 211 
١91/05 . طاهر نور » ط؟‎ 

» آصلان آبا (أوقطاى) : فنون الترك وعمائرهم » ترجمة احمد عيسى‎ 20٠015 
١9/417 استانبول»‎ 

64 أمال المصرى : أزياء المرأة فى العصر العثمانى» دار الأفاق العربية» القاهرة» 
ط١اء ١444‏ 

6. امين مصطفى عفيفى : تاريخ مصر الاقتصادى والالى فى العصر 
الحديث . مكتبة الانجلو . القاهرة 


0 


17 ابتاطيكا خليل © : تازيخ الدولة العقانية فق النكتوه إل 'الأتحدان؛ 
ترجمة محمد.م.الأرناؤوط » دار المدار الإسلامى» بيروت. لبنان» ط١. ٠٠١7‏ 
8 ابهات فاضلءابؤ :مؤسى :: التعقيك والتذوق الللبسى ."دار الزهواء ؛ 
الرياض » ط” . ”٠٠1/‏ 

» ب - سس جيرار: الحياة الاقتصادية في مصر في القرن الثامن عشر‎ 0٠.64 
١91// » وصف مصر ء ترجمة زهير الشايب » مكتبة مدبولى » مج » القاهرة‎ 
المؤسسة العربية‎ ٠ ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى‎ 0٠0٠ 
١9/7 » للدراسات والنشر ء ط١ . بيروت‎ 

» ثريا نصر : التصميم الزخرف فى الملابس والمفروشات . عالم الكتب‎ 0.١ 
٠٠٠١7 1 القاهرة»‎ 


اننا 
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2300 ثريا نصر: النسيج المطرز في العصر العثماني؛ عالم الكتبء القاهرة» ط١ء‏ 


وو" 
17 جرجى زيدان : تاريخ التمدن الاسلامى » مطبعة الحلال » القاهرة » 
ج190701م. 


5 ". جمال الدين فالح الكيلانى : التاريخ الإسلامي رؤية معاصرة » مكتبة 
المصطفى . القاهرة » 5١1١١‏ 

0.65 جواد عل : المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام » دار الساقى » ط؛ ‏ 
60١‏ 

0.5 جورج بوزنر : معجم الحضارة المصرية القديمة » ترجمة أمين سلامة , 
الميئة الصرية العامة للكتاب » القاهرة ٠٠١١‏ 

اا . ٠‏ حيّق الباشنا:::الآلقاث الاسلامية في التاريخ والوثائق والآثار » دار 
النهضة العربية » ط١‏ » القاهرة»/9601١‏ 

0.6 حسن الباشا: التصوير الإسلامي في العصور الوسطى » القاهرة » 
نك عل ْ 

١91/7 حسن الباشا : عصر النهضة فى أوروبا » القاهرة»‎ 2٠.648 

0٠.0٠‏ حسين عبد الرحيم عليوة : الاسلحة الاسلامية بمتحف قصر المنيل 
بالقاهرة » دراسة اثرية » ط ١‏ » القاهرة 

» حسين فهيم : قصة الانثروبولوجيا - فصول فى تاريخ علم الانسان-‎ ٠١ 
١9/857 » عالم المعرفة» الكويت‎ 

٠5‏ حنان عبد الفتاح مطاوع : الفنون الاسلامية الايرانية والتركية » دار 
الوفاء لدنيا الطباعة والنشرء الاسكندرية » ١‏ ء ٠١١٠١‏ 

٠.7‏ حسن محمد نور : مظاهر الحياة العثمانية من خلال ألبوم لم يسبق نشره 
دراسة آثرية فنية » مؤسسة التميمى للبحث العلمى والمعلومات » زغوان - 
تونس- . السلسلة الثانية » الآثار العثمانية رقملا ٠٠١١‏ 

5 خالل هرت شيا الشايح:: شواهدك قيور هن" الإسكيدرية < مكمة 
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٠٠١1 الإسكندرية»‎ 

5" الخطيب العدنانى : الملابس والزينة فى الإسلام » مؤسسة الانتشار العربى » 
القاهرة. ط١ ١4949.‏ 

1". دونالد ولبر: ايران ماضيها وحاضرهاء ترجمة عبد النعيم محمد حسنين» ط” 
» دار الكتاب المصرى . القاهرة » دار الكتاب اللبنانى » بيروت . ١9/20‏ 

37". ربيع حامد خليفة : فن التصوير عند الترك الأويغور واثره على التصوير 
الإسلامى. دار الكتب المصرية » ١91957٠6 ١‏ 

٠ 57‏ ربيع حامد خليفة : الفنون الاسلامية في العصر العثاني » مكتبة زهراء 
الشرق » القاهرةء 11 5٠٠١٠1١‏ 

1 ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية. في مدرسة التصوير العثاني» 
مكتبة زهراء الشرقء القاهرة.» 21 ٠٠٠١5‏ 

٠*٠‏ روبيرت مانتران : تاريخ الدولة العثانية » ترجمة بشير السباعى » دار الفكر 
للدراسات والنشر والتوزيع 

» ريد هربت : معنى الفن » ترجمة سامى خشبة » مراجعة مصطفى حبيب‎ . ١ 
١99/2 الميئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة‎ 

؟4. زامباور : معجم الأنساب والآسرات في التاريخ الاسلامى » دار الرائد 
العربى » بيروت . ١9/٠١‏ 

7 زكى محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية » 
بغداد. ١90/‏ 

5. زكى محمد حسن : الفنون الايرانية فى العصر الاسلامى . دار الرائد 
العربى » بيروت ١918١ ٠‏ 

0.65 سامى أبو النور : دور القصر في الحياة السياسية في مصر )١975-5757(‏ 
» المميئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة . ١9/20‏ 

1 سعاد ماهر : الخزف التركى . الجهاز المركزى للكتبء. القاهرة »/ا/91١‏ 
٠.0507‏ سعاد ماهر : الفنون الأسلامية . الهيتة المصرية العامة للكتاب. ط١ء‏ 
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١9/5 القاهرة»‎ 

. سمية حسن محمد : النياشين والاوسمة في عصر محمد على » مجموعة 
متحف الفن الاسلامىء القاهرة » 7٠٠١7‏ ». عبد ال حمن فهمى : النقود العربية 
ماضيها وحاضرهاء المكتبة الثقافية عدد(”7١٠)‏ » القاهرة » ١95715‏ 

041 سنية خميس صبحى : أنماط من الأزياء التقليدية فى الوطن العربى , عالم 
الكتب » ط١‏ .ء القاهرة . /ا 7٠١‏ »)ص 7/ 

.0 سهام زكى عبد الله » أحكام أحمد محمود سليمان » ثريا نصر : موسوعة 
التطريز " تاريخه - فنونه - وجودته" » عالم الكتب » القاهرة » ٠٠٠١/8 0 ١‏ 
٠-١‏ سونيا محمد سعيد البنا : فرقة الانكشارية نشأتها ودورها فى الدولة 
العثانية من خلال المصادر التركية » ايتراك للنشر والتوزيع » القاهرة » ط١‏ . 
05 

6 شابرول (ج٠‏ دى ) : دراسة فى عاداتنا وتقاليد سكان مصر المحدثين 
(وصف مصر). ترجمة زهير الشايب . مج ١‏ . مكتبة مدبولى » القاهرة » ١91//‏ 
٠.637‏ شادية عبد العزيز الدسوقى : السحب والأقار رؤية جديدة - الأصل 
- الفكرة - الزخرفة . كلية الآثار » مجلة كلية الآثار » جامعة القاهرة . العدد 
العاشر » مطبعة جامعة القاهرة , 5 ٠٠١‏ 

20٠4‏ شرين عبد النعيم : ايران ومدنها الشهيرة » دراسة جغرافية تاريخية 
حضارية . ج١‏ » مكتبة الانجلو المصرية » القاهرة ؛ ١9/9‏ 

هه شفيق جحاء منير البعلبكي » مبيج عثمان: المصور فى التاريخ » دار العلم 
للملايين » بيروت ». ١994٠‏ 

65. شهاب الدين احمد الخفاجى : كلام العرب من الدخيل » تصحيح 
لغوى نصر ال هورينىء المطبعة الوهبية » مصر ء /01١7/817‏ 917١م‏ 

لاه صلاح احمد هريدى : الحرف والصناعات فى عهد محمد على» دار 
المعارف. القاهرة» ١9/265‏ 

» صلاح العبيدى : الملابس العربية الإسلامية فى العصر العباسى الثانى‎ ٠. 
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دار الرشيد. بغداد» ١9/٠‏ 

0.4 عائشة التهامى : النسيج في العالم الاسلامى منذ القرن -١5 /01١-/(‏ 
م). المطبعة الاولى » دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشرء ٠٠٠١7‏ 

» عبد الرحمن الرافعى : عصر اسماعيل » مطبعة النهضة » القاهرة‎ 2٠.0 
١0 

٠١‏ عبد الرحمن الرافعى : عصر محمد على " تاريخ مصر القومى " » دار 
المعارف » القاهرة » ١9/9‏ 

1 عبد الرحمن زكى : الحلى فى التاريخ والفن . دار القلم » القاهرة ‏ 
١6‏ 

206017 عبد الرحمن زكى : ملابس الجيش المصرى فى عهد محمد على الكبير , 
مطبعة شركة التمدن الصناعية » ١959‏ 

0-4 عبد العزيز جودة » محمد حافظ : أساسيات تصميم الملابس » القاهرة , 
0 

6. عبد العزيز صالح المحمود الشافعى : عودة الصفويين » ط١‏ ». دار 
الكتب المصرية » القاهرة » ٠٠٠١‏ 

55 كيه العو غيب الفطاوى 21 الدولة المعابةدؤلة معريى عليه + 
القاهرة » ١9/٠‏ 

/1. عبد القادر ده ده أوغلو : ألبوم العثانيين » تعريب محمد جان » دار 
سحنون للنشر والتوزيع » تونس ١199 ٠‏ 

00 عبد الله عطية : دراسات فى الفن التركى» مكتبة النهضة المصرية» القاهرة» 
طا ا 

0-64 عبد المنصف سالم حسن نجم : شعار العثانيين على العمائر والفنون فى 
القرنين الثانى والثالث عشر الحجريين (1١-19م)‏ وحتى الغاء السلطنة العثمانية 
"دراسة اثرية فنية" . مجلة كلية الآثار» جامعة القاهرة » العدد العاشر ع0 ٠٠١‏ 


ديلا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


:/ا. عبد المنصف سالم حسن نجم : شارة الملك والرمز وشعار المملكة على 
الفنون والعمائر في القرن التاسع عشر وحتى نهاية الأسرة العلوية " دراسة أثرية 
فنية " » محلة الآثاريين العرب» دراسات في آثار الوطن العربى » ج١١‏ » القاهرة , 
60 


٠.١‏ عبد الناصر يس : الرمزية الدينية فى الزخرفة الإسلامية » مكتبة زهراء 
الشرق» القاهرة» 21 ٠٠١5‏ 

؟لا. عبدالله بن صالح البرّاك: الإمام السَهِرَوردي (عمر بن محمد م سنة 
7ه) وآراؤه الاعتقادية مجلة الدراسات العربية» جامعة المنيا» كلية دار العلوم 


0 
مم 

7"/.عدنان العطار : الدولة العثانية من الميلاد إلى السقوطء دار الأصالة. الجزائره طذ١»‏ 

0 


0.5 عراقى يوسف : الوجود العثاني المملوكى في مصر في القرن الثامن 
عشر وأوائل القرن التاسع عشر » ط ١‏ دار المعارف » القاهرة » ١9/265‏ م 

6 عصمت محمد حسن : جوانب من الحياة الاجتاعية لمصر من خلال 
كتابات الجبرتى » مكتبة الاسرة . 57٠٠١7‏ 


200.1 عفيف بهنسى : معانى النجوم في الرقش العربى » مقال بكتاب الفنون 
الاسلامية " المبادىء والمضامين المشتركة " » دار الفكر » دمشق » ١94/17‏ 

2.3707 على زين الدين العابدين : المصاغ الشعبى فى مصر »ء اطيئة المصرية 
العامة للكتابء القاهرة» ١91/5‏ 


.0 على سلطان : تاريخ الدولة العثانية » منشورات مكتبة طرابلس العلمية 
العالمية » د.دت 
41.على مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة 
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والشهيرة (طبعة مصورة عن الطبعة الثانية بالقاهرة سنة 191١‏ ء الحيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرة 

.0 على محمد الصلابى : فاتح القسطنطينية السلطان محمد الفاتح » دار 
الإيان للطبع والنشر والتوزيع » إسكندرية » ٠٠٠١7‏ 

١94915 على حسون: تاريخ الدولة العثمانية » المكتب الإسلامى » ط".‎ 0١ 
غلة احد عابدين ::دزاسات فى -سكولوجية الملاسن دان المسيرة‎ 7 
٠٠٠١8٠١ للنشر والتوزيع» عمان الاردن»‎ 

2020.07 عمر طوسون : صفحة من تاريخ مصر فى عهد محمد على الجيش البرى 
والبحرى» صفحات من تاريخ مصر (3) . مكتبة مدبولى » القاهرة » ١995‏ 
4 21فايزة الوكيل : الشوار " جهاز العروس في عصر السلاطين الماليك » 
دار نمضة الشرق . دار الوفاء » القاهرة . 5٠٠١١‏ 

065 فريق البحوث والدراسات الاسلامية : الموسوعة الميسرة فى التاريخ 
الاسلامى » مكتبة علاء الدين » القاهرة . ١997‏ 

15 3 فلقة حنا سليان : الفن فى حياتنا اليومية » القاهرة » مكتبة الأنجلو , 
١‏ 

١‏ فؤاد عبد المعطى الصياد : المغول فى التاريخ . دار النهضة العربية للطباعة 
والنشر» ط١‏ »ء القاهرة ٠٠١/8‏ 

4م كارل بروكلان: تاريخ الشعوب الاسلامية » ترجمة نبيه امين فارس 
ومنير البعبلكى . دار العلم للملايين » بيروت » ١9/5‏ 

0.841 كفاية سليان أحمد » نجوى شكري محمد » كرامة ثابت حسن : رؤية 
فنية حديثة لحاليات تصميم وتشكيل أزياء المناسبات بالفترات التاريخية المختلفة , 
عالم الكتب» القاهرة» ط١. ٠١٠١‏ 

5. كلوت بك : لمحة عامة الى مصر . ترحمة محمود مسعود » دار الموقف العربى 
» القاهرة » ١9/57‏ 

.0١‏ مايسة داوود محمود : الكتابات العربية على الآثار الاسلامية منذ القرن 
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الأول حتى القرن الثانى عشر ال هجرى » مكتبة النهضة المصرية » ط١‏ ء ١9194٠‏ 
5. محمد بن جعفر الكتاني : الدعامة في أحكام سنة العامة» دار الفيحاء» دمشق 
5 

55. محمد سهيل طقوش : تاريخ العثمانيين من قيام الدولة إلى الانقلاب على 
الخلافة » دار الفائس للنشر والتوزيع » ط١‏ » بيروت ٠٠١/٠‏ 

5. محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثاني » 
١ 1/‏ 


5. محمد عبد العظيم ابو النصر : السلاجقة تاريخهم السياسى والعسكرى » 
عين للدراسات والبحوث الانسانية والاجتاعية » القاهرة» ط "ا ٠٠٠١7‏ 

0.1 محمد عبد المنعم خفاجى : الأزهر في ألف عام » مكتبة الكليات 
الازهرية » القاهرة. ١94//‏ 

١9/57 . محمد فتحى عوض الله : معادن الزينة » دار المعارف .» القاهرة‎ 20٠.17 
.م محمد فريد بك المحامى : تاريخ الدولة العلية العثانية » تحقيق احسان‎ 
5٠٠١٠5» القاهرة‎ » ١٠١ حقى » دار النفائس . ط‎ 

68. محمد فؤّاد كوبريل : قيام الدولة العثانية » ترجمة د/ أحمد السعيد سليمان » 
دار الكاتب العربي للطباعة والنشر» ١951/‏ 

٠٠‏ . محمود إبراهيم : موسوعة الفنانين المسلمين . دار الثقافة للطباعة والنشر 
والتوزيع ١9/89»‏ 

١‏ محمود شوكت : التشكيلات والأزياء العسكرية العثانية منذ بداية الجيش 
العؤانى حتى سنة 1705م » ترجمة عن التركية يوسف نعيسة - محمود عامر » ط ١‏ 
» دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر » دمشق » ط١ ١9/8/8٠‏ 

؟* . مصطفى بركات : الألقاب والوظائف العثانية » دار غريب للطباعة 
والنشر» ط١‏ » القاهرة. ٠٠٠٠‏ 

**. ناصر الأنصارى : موسوعة حكام مصر من الفراعنة الى اليوم » دار 
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الشروق.» القاهرة . ١995‏ 

5 . ناصف السيد إبراهيم : أصول التشكيل المعدنى » مطابع اخبار اليوم , 
حك عل 
5 . هاملتون جب .» هارولد بوون : المجتمع الاسلامى و الغرب » ترجمة أحمد 
مصطفى عبد الرحيم » دار المعارف .» القاهرة » ١9/١‏ . 
٠1‏ . بارتولد : تاريخ الترك في آسيا الوسطىء الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة. ط١. ١949457‏ 
٠‏ . يحيى الجبورى : الملابس العربية فى الشعر الجاهلى . دار الغرب الإسلامى 
»بيروت ١9/94٠‏ 
7 . يلاز أوزتونا : تاريخ الدولة العثانية » ترحمة عدنان محمود سليان » 
مؤسسة فيصل للتمويل » استانبول » ١5848‏ 
148 . يوسف آصاف : تاريخ سلاطين آل عثان » تحقيق بسام الجابي » دار 
البصائر» ط 3 ١9/20‏ 

رابعا : المراجع اللغوية والمعاجم العثمانية والتركية والفارسية 

١‏ إبراهيم الكيلانى : مصطلحات تاريخية مستعملة في العصور الثلاثة الأيوبى 
والمملوكى والعثانى » مجلة التراث العربي » مجلة فصلية تصدر عن اتحاد الكتاب 
العرب» دمشق العدد 4 5 » السنة ١94947٠63١‏ 
؟. ابن فاضل فليب : قاموس المصطلحات القانونية (فرنسسبى عربي) » مكتبة لبنان 
ناشرون » ط١‏ ء لبنان» 5 ٠٠٠١‏ ْ 
'". احمد تيمور باشا: رسالة لغوية عن الرتب والالقاب المصرية» كلمات للترجمة 
والنشر» القاهرة» ٠١17‏ 
5. أحمد سياح : فرهنك دانشكاهى (5) فارسى به عربى با جمله بنديها وامثله » 
التكارات ترحان اران ١81‏ اه يسن 
ه. أحمد فؤاد متولي : الآلفاظ التركية في اللوحات العربية وفى لغة الكتابة » دار الزهراء 
» القاهرة . ١94941١‏ 
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5. أحمد مختار عمر: معجم اللغة العربية المعاصرة» عالم الكتب » القاهرة » ط١‏ » 
000 

. آلاء عبد الله آركون - تونى حيدر - روبى حيدر : معجم الطلاب تركى -عربى 
المزدوج عربى - تركى » دار الكتب العلمية » بيروت - لبنان » ط١‏ » 5٠١5‏ 

4. أمير حسين جنجى : قزلباشان در ايران ( نقش قزلباشان صفوى در تاريخ ايران 
زمين ) ازاين ناشر 

4. جبران مسعود : الرائد معجم لغوى عصرى . دار العلم للملايين » ط"» القاهرة , 


ان 
٠‏ . حسين مجيب المصرى : معجم الدولة العثانية » مكتبة الانجلو المصرية , القاهرة , 
١84‏ 


١.رجب‏ عبد الجواد إبراهيم: المعجم العربي لأساء الملابس "في ضوء المعاجم 
والنصوص الموثقة من الجاهلية حتى العصر الحديث ". تقديم محمود فهمي حجازي , 
راجع المادة المغربية عبد الحادي التازى » دار الأفاق العربية » القاهرة » ط ٠٠٠١70١‏ 

7 رينهارت دوزى : المعجم المفصل بأساء الملابس عند العرب » ترجمة أكرم فاضل» 
وزارة الإعلام " مديرية الثقافة العامة " 

. سهيل صابان : المعجم الموسوعى للمصطلحات العثانية التاريخية » مراجعة عبد 
الرازق محمد حسن بركات . مطبوعات مكتبة الملك فهد الوطنية » السلسلة الثالثة 
(57)» الرياض .5 ٠٠١‏ 

4. السيد أدى شير : الألفاظ الفارسية المعربة » دار العرب للبستانى للنشر والتوزيع » 


ط'. /1/81 ١‏ 
5. شتا ابراهيم الدسوقى شتا : المعجم الفارسى الكبير » مكتبة مدبولى » القاهرة ‏ 
١14‏ 


» شمس الدين سامى : قاموس تركى . مجلد ؟ . اقدام مطبعة سى الطبعة الثانية‎ . ١1 
استانبول» /9/1ام‎ 
الصفصاف أحمد المرسى : معجم صفصاف تركى - عربى » ايتراك للطباعة والنشر‎ . 
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والتوزيع » طل. القاهرة  5٠٠٠١5‏ 
. طوبيا العنيسى : تفسير الألفاظ الدخيلة في اللغة العربية مع ذكر أصلها بحروفه . 
دار العرب للنشر والتوزيع » ٠٠١801١‏ 
4. عبد الغنى أبو العزم : معجم الغنى الزاهر » مؤسسة الغنى للنشر » ط١‏ » المغرب » 
ا 02 لمن 
5. عفيف ببنسى : معجم مصطلحات العمارة والفن» ط١‏ . لبنان ١990.‏ 
.»١‏ مجمع اللغة العربية : المعجم الوسيط » ط”", ١9/7‏ 
١‏ محمد أحمد دهمان : معجم الالفاظ التاريخية فى العصر المملوكى . دار الفكر 
المعاصر » بيروت حلبنان » دمشق -سورياء ط١‏ » ١89٠‏ 
7”. محمد القاسمى » خليل العظم . جمال الدين القاسمى : قاموس الصناعات الشامية 
» تحقيق ظافر القاسمى » دار طلاس للدراسات والنشر » دمشق . ط١ ١9/8/8٠‏ 
محمد على الأنسى : الدرارى اللامعات فى منتخبات اللغات "قاموس اللغة 
العثمانية" » طبع 1775ه 
. مصطفى عبد الكريم الخطيب : معجم المصطلحات والالقاب التاريخية» مؤسسة 
رسالة. بيروت . ط ا٠. ١4957‏ 
5. مكتب الدراسات والبحوث : قاموس عربى- فرنسى 10101102121156 ع.آ 
8136-95 » دار الكتب العلمية» القاهرة » ط؟ . ٠٠١5‏ 
”.ل |١‏ ماير : الملابس المملوكية »ترجمة صالح الشيتى .مراجعة وتقديم : 
د/ عبدال رمن فهمى محمد ء الحيئه المصريه العامه للكتاب » القاهرة| ١91/7‏ م 

خامسا : الرسائل العلمية 
.١‏ أحمد الزيات : الأزياء الإيرانية في مدرسة التصوير الصفوية » رسالة ماجستير » 
كلية الآثار » جامعة القاهرة . ١94/١‏ 
؟. أحمد سعيد عثان : التطور المعمارى والعمرانى بالقاهرة في عهد محمد على باشا 
الى عهد اسماعيل » رساله ماجستير . جامعة القاهرة » كلية الآثار» ١1989‏ 
“. أهداب محمد حسنى : الزخارف الحيوانية على التحف المعدنية الصفوية في ايرن 
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دراسة فنية اثرية » رسالة ماجستير » كلية الاداب » جامعة جنوب الوادى . ٠٠٠١/8‏ 
5. حسن محمد نور : صور المعارك الحربية في المخطوطات العثانية "دراسة اثرية 
فنية " رسالة ماجستير » كلية الاثار » جامعة القاهرة » ١9/9‏ 

. رأفت عبد الرازق ابو العنين : الازياء الشرفية والعسكرية وزينتها فى عصر اسرة 
محمد على دراسة اثرية فنية» رسالة دكتوراه » جامعة طنطاء كلية الاداب » ٠٠٠١7‏ 

1. رجب سيد أحمد المهر : مدارس التصوير الاسلامى في ايران والهند منذ القرن 
(١٠ه-15م‏ ) وحتى منتصف القرن (17ه/ 18م ) في ضوء مجموعة متحف كلية 
الآثار » رسالة ماجستير . كلية الآثار » جامعة القاهرة » ١9499‏ 

سقاو دردير عبد الجواد : تاريخ الصناعة في مصر )١1100-١18650(‏ » رسالة 
ماجستير » كلية آداب » جامعة اسيوط » سوهاج » ١9197‏ 

. سمية حسن محمد ابراهيم : صور الاحتفالات فى المخطوطات العثانية (دراسة 
اثرية فنية) » رسالة دكتوراه » كلية الآثار » جامعة القاهرة» ١94/١‏ 

4. سيد محمد عبد العال : الحياه الدينية فى عصر محمد على 1/05-/185م » رسلة 
دكتوراه» جامعة اسيوط ء كلية الاداب بقناء ١94957‏ 

٠‏ .عادل عبد المنعم على سويلم : الاتجاهات العقائدية والفكرية في العصر الصفوى 
وأثرها على الفنون الاسلامية » رسالة دكتوراه » قسم الأم الاسلامية » كلية الآداب ‏ 
جامعة عين شمس » ١195‏ . ص ٠//‏ 

١.عاطف‏ سعد : تراكيب شواهد القبور في القرن ١ه/ ١9‏ » رسالة دكتوراه » 
كلية الاداب » جامعة جنوب الوادى » قناء ٠٠٠5‏ 

١‏ . عاطف على عبد الرحيم : تصاوير المخطوطات العثانية فى الفترة العثمانية المبكرة 
(9475-8ه/ 1070-1501م)» رسالة ماجستير » كلية الآثار » جامعة القاهرة 
50 ص .ص 560: 5/7 

. عربى محمد أحمد : تأثير الإتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الإسلامية فى 
مصر فى عصر الولاه العباسيين والطولونيين » رسالة ماجستير» كلية الآثار» جامعة 
القاهرة » ١9/1١‏ 
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4 . عصام عادل مرسى الفرماوى : أشغال النسيج في مصر في عهد أسرة محمد على . 
رسالة دكتوراه » كلية الآثار . جامعة القاهرة» 5٠٠٠١7‏ 

5.علاء الدين بدوى: المدفع فى العصر العثانى فى ضوء مجموعات المتاحف 
وتصاوير المخطوطات العثانية من الفتح العثمانى حتى نهاية القرن التاسع عشر 
الميلادى » رسالة ماجستير » » كلية الآادابس » جامعة جنوب الوادى » ”٠٠١1/‏ 

5 محمد عبد العؤيز السيد:: اكز قؤة ف“ الغضر العثانى + وسالة دكتوراه:» كلية 
الاثار. جامعة القاهرة ١991١»‏ 

. محمد عبد اللاه محمد عبد الله : المناظر التصويرية على التحف التطبيقية الصفوية 
(105-1601/501158-900م) فى ضوء مجموعات متحف القاهرة » رسالة 
ماجستير . كلية الأداب» جامعة جنوب الوادى » قنا» 7٠١5‏ ج 

. منى السيد عثمان مرعى : رسوم ععمائر في استانبول المدينة من خلال تصاوير 
المخطوطات العثانية » رسالة ماجستير . كلية الأثار » جامعة القاهرة . ٠٠١7‏ 

4. نادر عبد الدايم : التأثيرات العقائدية فى الفن العثمانى » رسالة ماجستير » كلية 
الآثار » جامعة القاهرة» ١9/9‏ 

١.ناصر‏ بن محمد بن الغامدى : لباس الرجل أحكامه وضوابطه فى الفقه الاسلامى 
» رسالة دكتوراه» جامعة ام القرى» 7 ج20 ٠٠٠١7‏ 

١.نبيل‏ السيد الطوخى: طوائف الحرف فى مدينة القاهرة فى النصف الثانى من 
القرن التاسع عشر ١1840-1/851م.‏ الطيئة المصرية العامة للكتاب. القاهرة» ٠٠١9‏ 
7. هبه أحمد يس على : طرز الازياء فى مصر من عصر الخديو اسماعيل الى نهاية عصر 
الملك فاروق "دراسة تاريخية تحليلية " » رسالة دكتوراه » كلية الافتصاد المنزلى جامعة 
حلوان ٠٠١١»‏ 

. وائل عبد الرحيم عبد الله #ميمى : زى السلطان العثاني في ضوء التصاوير على 
التحف التطبيقية والمخطوطات حتى القرن ١١17/0م‏ (دراسة اثرية فنية ) » رسالة 
ماجستير » جامعة جنوب الوادى » كلية الاداب » ٠٠٠١1‏ 

4. سس : قاعة العرش وفنومما في تركيا ومصر في العصر 
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العثاني في ضوء الناذج الباقية وتصاوير لمخطوطات . رسالة دكتوراه » كلية الأداب» 
جامعة جنوب الوادى بقناء .7١١١‏ 
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5. وليد شوقى اساعيل البحيرى : دراسة مقارنة لتصاوير القصص الدينى فى 
المخطوطات الصفوية والمغولية الهندية والتركية فى القرن ١٠ه/5١م‏ » رسالة 
ماجستير » كلية الأداب . جامعة طنطاء ٠٠١7‏ 

5. وليد على محمد محمود الطليحى : فئات الصناع والععمال فى تصاوير المخطوطات 
الإسلامية من القرن السابع المجرى وحتى القرن الثانى عشر الهجرى (ق7١-18)‏ 
رسالة دكتوراه » كلية الأثار » جامعة القاهرة . 7٠٠١0‏ ج 
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سادسا: المصادروالمراجع العثمانية والتركية 
ر313كاصثى ,530311311 >اءناغ علصافقع لظا أامعج الصهم05 ,صاغعال/لا ,ممصم ١‏ 
2 ,اق أاصواح8 , مطداءنن علا عئناانه»ا 
رأتعاع0 ععطة زمواءة8 أآأنا ععمه -لاكاوط.ع ,الععبمرم "١.‏ 
0 ,أأعلاأطعء طلاع؟ , اباطصهدا 
5, ططأكة)|3 ,23303 رع2عناناعع نا ا/اا :301 01لطم3 موؤملمع "١.‏ 
بأتعغططع5 عأطعج أدوعلإألعاع8 اباطصوغذا ,أابالاا مهمطد05 ,ماأواءع .؛ 
4 ,اناطط53ا 
م03 اا أع05330ع0 , 0.1١‏ رعصطقومأوطولاء5 زأطعاع) ولإإأابع .ه 
1314-06 ,أ318335/١‏ 
ناكام الاطمذغذا ,عصسقمغعلازقاع/ا : ناد طانلطم ,ا )حصاماة© ٠.١‏ 
3 ,ألاعط جا 
مقطعه عن أمعامالا© 835 عم عل معان 1 زتصائط غأعصطعل/ا مناه .لا 
8 ,23قاصث ىاأاوجد8 3لمقاذآ رناعٌهاه»ا 
رأنلاعط3غ+ع)ا أقوصقا ,اناطموؤذداً دتصسعاتصقء ,معطلع اناوحت .ىم 
032ذظ1 
الا'اأمهص05) المهمد0 عانااءهغ2 ممصأ مهذ زنالاهغ,0 عءط || 1.١‏ 
ر(ودع2 35طاأأ!) 31اصالادلا 35هط0طاً! ,(22 بوأاعصغع]وع؟»ا معلامعلا 
6 ,ر,اناططخخوا 
00 
2 اانا! ,األاطمقغدا ,أ30|؟35غ23ع/8 أمععأامعلا : خأعلعهعل8 .ل [أوا ١١.‏ 
.(2009 طهأ6ألع نتاعلا) ,2006 رألاع 163لا 
مطأدع8 معءاألاءع ر )1انا! أ أدعنا١!‏ | مولاأم رز مقصطذالة أامدع5قة)» . ١١‏ 
9 ,م1 33)>اصكظ ,/إ46313/ 


8 ,اناطصقغذا عا معوامعلا :ْ صعياع 0جوع5 ,لب 9)) ١١‏ 
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رأناطمةغذا ,للم عمغألهء , محصو0 ادلم اعطلرقياهغ ,جوم أن . ؛ ١‏ 
1314-95 

رلاعكاالا 01 دع(مانالأدمه /9إ31]أالصط عط : كقصصمط1 ,مدعاءللز ١٠١.‏ 
8 ,طهم0مهما 

2 ,اناطصخغوا ر املا 4 رأمقصمكده ١‏ .كقطق)ا زر أطواجد معصططعالة ١ ١.‏ 

ر 5علإألعاع8 أأطع؟ عابالالاة 3لاممكا : أدعغدعلاباع تصواناء/( ١.‏ 
3 ,ةلا »ا 

ألاع3)! مباءع لمع , معنلا طأفقغ اامقصدده زر بااقمغمه؟ أخدطل 8/1 ١8‏ 
06 ,رالناط32؟!| , 2.55 , 

ر أمعاعا غأععولانا مأمعاقيعع بعلا عا قمؤااءل/ا : خعصطعا/ا ععلمة ١1‏ 
0 ,هولامه»ا 

ع/ا معاصلعغ طضوغ المصحصده : كاعج غممططعالا ,صتاهكاوط ٠٠١.‏ 
1 ,لاط 3غ؟ا! , اهلا 3 ,ناقنا|562 أمعامماالاءما 

عممعاكناد علا محذوبكا مأألازه >أنناغ اأمهصمدذه :ْ بعمعا مطعىاع.8 5١‏ 
.أ نا30غ]؟5| ,1969 ,ناع|562 

عمتطققغ ملعاعو امن تععبصعد مولأ غعاهمعه ,رباقم دمناهء5 "1١.‏ 
ر1953 ,رمع5 17 ر,أكةلإصناما طافقغ أصعلا 11 301)ا روكاجه8 غ8 باامه] 
17-9م 

ر1975 عطنال , 311 أم/ع :1 ةلقصطءنووعكث عماام؟ 1001 ىانموجك "١.‏ 
7/339-1م 

كانا/اة؟! || 026 ع2 امستطامغ غخع هلالا : وابااجلا.لا ,نااعغ260نالاوطع؟ . ؛ "١‏ 
1 ,عط ماععع0 15 راعلا لاط صانء ,دل0صطكاكاجهط 

١١١ 5-‏ ,اتاططهةاد]1 , ١1701‏ , اتنا 1 .كلالطهعا ,تود متللعممرءه ٠٠.‏ 
//م ١‏ 


ولناططة]ذ]1 ,01011510 عتتنة اعاوظ ع7 لم1 تعمج 1معن8 :لة طنط أعمترعك ١1.‏ 
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١ 

و[ عاععة؟ كلهلتتنستتةاءلنكم!آ ,متدك8ة طتقصعع8 10 عصوتحة1" "١.‏ 

61 بطعتتو/ "١‏ معءه ,57012 ,701تاوتتطمعلطتتة) ,تتءا[عصع1ا 

1 امم 

علإنمطا عنص تاعانء12 للمصمططو0 بككلهة11 اتهمحطة] ,تلأوتدعصتجل] ١‏ 

١655‏ كلا ,18تعلمث ,اغهلتكعاوعا 

1565 502 113112أمقحط05) ,جقغمطنال8 12186 ,مهسة2 .551 

" ا١ ١20,‏ ,701 73111 ب00طكللمط وع1 7 210 طناك 

60 االمهمةو0 االإجناطا 01 : 5ط مصتتة 1 «رعموء2 .551 

لمث , 181لممكله8, 11 كا 1.1 ,تتعامعة1 عجهمعن) ع7 0105 
ل 


سابعا : المراجع الأجنبية 
هولع 50126 02) و5ع801 /1ةمتمطتاءط ز( 31) بتاع )وعم ١١‏ 
و ( 151320163 ذتذث ) 51ءع374117 53131 (امردكام10 ص[ , 81/155 0ع156236!!] 
1701111 
51157 لل .1 ,11012261011 أمتتءقنتطةك/ة :(خ1)مع5تتوداع م8 ١.‏ 
69 , 021010 , 111 701 , أت مماونةءط 01 
8 01 عتتاقوء11 “ 8لاكمتة2 طوتخ عط! :(ظ]1) اعسلتقطع ما "١.‏ 
ااه 
,11117 01 05011265 11]31977[آمط عطا : ققططصمط]' ,موعاء/8 .؛ 
1021001 
1111177 01 عتااعع][طععخ لمذخ تتذ عط ]1 زرسمءكاط) لوم نتتكالم .»© 
“٠‏ , 212597011 ,11122011 
5 2018 م01[ 291356 [1مدكاآمه10 :(تدع1لك) ملنتداعصمكث 1١٠١‏ 
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5117 , اتاططهاذ] ,أوع01م 1مدكامه 1 رعطة]01اك 

, 770116 الكع2 , تخ طم كعاتن" :(1) أنتثخ ٠,١‏ 

5 1ع00نا ع تنتكاصتد 111136116 لتقصطم0)0 : (صنلوظ) [ى ./ 
تخ 01 116197دع “اعع11 277 11115120م, 0113212115 كتث ,11 لعصتداء/1 
١7011, 6177‏ ,قوع تطء1/1 01 [املآ 

و 11661لمع713 عط[ مقططرعا5ذ ممالاند 01 ععة عط]: :(8 )للخ 1١‏ 
١ 541/‏ , لهمت بزعا 

22813[ , 311 طم اتن 1 :(15) 1خ . ٠١‏ 

تتعأوعطن) عغط1 منام1ط 11251115 مم01 : (لأمنع5) [ععوظ ١١.‏ 
1 "80 ,70151 , الع071ع1] ماتخ 151[ , تكنة1ط1آ تالدع 8 
تعأوعط) عط]!' ططمرط 113511165 طلقططه0 : ([أمء5)اعءع23 ١١.‏ 
"70151١, 805" 1‏ , لع971ع] ماتث -1آ15! ,لكنة1ط1آ الدع 8 
55 11311116 مماومء2 : /0123) عك : لامممك]17111ا ,مترزمزظ . ١١‏ 
6 ,مآ , 

15,/ق123101 , 0200.آ , 71ا10م0ك ماع مك5 زرع3/1) 1لهن . : ١‏ 
9 0101131 01 5ن20212 : (لاششآنا1) ,الث .ظ[]ا([ ٠١‏ 
لهع1115011 101 تتعامعن) الاطمداأار] , 'تتعاع011م طه015ة2 *:1]025ناك 
646 , لاعتتوعوع] 

ا 

1 531299 1ة1م10 : الطقمة ]1 لمعك , تفصع ةن , 81112 ١17‏ 
49 , 11اططة]5] , 1نتد 151 

عط1[1,1 أعسطعك/ا 01 15ه 1ه 100 :إ(لاكد8) 01209 ١18‏ 
ب 155 80م , 1١‏ 701 , 115اء0220155» 101 رعطاجوع7/12 ماع طبظ 
١7‏ 


تكتنططعن) 18 60 ١١‏ عط نهآ عمغامتة عتمتةأ؟1 : (1) عطنحن ١1‏ 
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617 , علاملآ 8159 , مقط 01 زامتاءه0011) عط 1 12 

هتوالح - نعل مهعاة1 ععتمء7؟ عطا 01 عنددا عط1' : (18) عبتن . ٠٠١‏ 
61 ,011ل عاط , 1 1[, تنخ 212ة 151 

اث 0:1010) , 1016110523157 بامتاعمظ - طامكاتن'1' : (ه© . 8 ) نتمم . 7١‏ 
1 ,801102 0جمع56 , ووعظ طاملمء01231) عط []' 

11511 تعتصطعءط ع.نآ: ((1.1) عاعمصتت لمج (82012:0)2©2 ١١.‏ 
, 23215 بنط" 21ع1ع تقطن 

01 1181مة© طندءم 1810 ,كتدءى 1120 حتقحاه0 ز(أعلعع21 .11) 11و[ ١‏ 
ب 5١3٠١‏ باتاطصهاذ] تتهلمتحهلا تامععاوة8 نانك[ 

عكتأمتعوع0 لمة 81501121 : (8) عوط ع (م) د5عطتول. : ١‏ 
© ,0لا أطعوع1م عطا م1 ععةأد5ه111دء عطا 1ه 21512 01 امتامععة 
57 , 9/011 257 , اع ط115[طنام تاممصم :18100169 

,00 82001 0135-11111ع141 , معاوعل عمطبادمن) : (82:09) عو]  ١5‏ 
,لله ]و١‏ 

01 1011023197 071010 عط *”مستلكك : عل مهمعد 1خ ) تمطح ١ ١.‏ 
١5111١, 701. 575‏ رووع1 115157لآ 01010)) و83 

40 02 كد00 ع صتطاه010) :5ت1عطا00 > ((آ[,5) دادع[ .ا" 
لا . لا , 05023157» , ةاعدلا عط 1 ,عومتمصهام عامعتلعه 117 

01 و16م00) 01130121 عك 215ماع0121 بوعل : (16.! ) منتيد/ز ١.‏ 
و 712385321 1[28]052اكناظ , أمدظ عط1 مآ لصتدده1 تمعلاء8 علخمع 0 
10111 

حطنة 171111 ,( طفتدكذ) كالاعآ ,( عتتءطماعاد اأعموكدظ] ) 1/1105 .55 
و عاكلا[ عط[1' لطمتكامدج897 أمععوع 1ن عط ]1 ممه 1055) عط ]1 : رمه]) 
١ 17‏ , 3وم 0ن ع 7تط15[طناظ امأوه8 

ع1 ع أصمعء امعة8/1 عط! مممطوعلن5 : (تتتلنات) متاق مماءءا<  ٠٠١‏ 
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- 01101081 01 اتاعامه0ن) عطا م1 تلع201 01 101أقاموءدع امع ]1 
ب 807 7١,‏ 01ل" , طتاع لبد أمخث عط1' , تتتله 1لا 1دمه-ع تتاطومة1]1 
18 

عكلمتمتاطا طمكاتن! :تمقستدن) 11[17ط ,لامهواكثظ  "١.2018‏ 
ب 5؟ 10 عانطتاكم] 21تنطابن) لع عط1' 01 5ممنوء11[طناظ ,رعمتامتوط 
١4‏ ,اتاططةأة] 

568 15131116 21105لة2 طأدكاتنا 1 قصطم06 : (3/1) كمع0 . ١‏ 7 
765 , 20102ه.آ , عآأه60 عط 01 ناته عطا له 

1 11201615 18111006 طتتعأموعط50101 : (توم 5 .1) رعامط 117 
617 رووع1 اماع متطامة 1717 01 17واء كلملا ١١55-18١5‏ رعلنا1 

ما 7تاع1ع50 عكى 51016 10175[ عمتطاه1ن : (1202210 ) أ1اع0102160 . ؛ ١‏ 
01 101115281 260121ماعتم[1 , ١١5١-١855‏ عتامصطاظ لتقصطم)0) 
, " 280 , 55 7901" , 1255م قطنا ع1103طمطمن) , 5ع1لنذة أموء »1210016 
١1/‏ 

, 23111185 أو كا1ن1' 01 7لامأوتطخ : ( أعقمنا0) 0جمعخ]  ٠5‏ 
١‏ , ووع1 , ماع متطكة 117 01) 0117155157[] , رد 

0 تإتتطصءه ١115‏ لعنهنادن!!]1 صخ :([عكمنآ0) جلمعج "١‏ 
عط1 69 لعطز1اطنام , /ا1ع1[ه0) أتذث 25عئالة1ا عط[1 م[ عومتوط] 
70151١‏ , 1112ا156اقط 021117 أكث ذتاعغ11701 

انام ,7 1لهعظ1 ع 11256 متدحطه17 ا متقحطه)0) :ز (تأحذ) توع53 .17 
١. 5‏ 12211-11111797 , و.ث تتجودع هن إ5 0ع]101ام , غطع1! عط :63 
/ا6ا, 

5 انام ,7 1لهعظخ1] عع 11256 متدحطه1ا متقحطه))0 : (تآحذ) توعة5 .5 
٠١ 1/ ,‏ ", لقت11ا1 -1[مطجا , وى مترتودعدن 697 0عأملام , غطى نذا عط :639 
5 
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ع1 , 11[ أعصطعا/ز8 01 كأاتة201 عط]' : (ع2معمهخ ) نمائكلة5 ١1.‏ 
651 2556 ولغ ,74 701" , قتتاء0155ططهمن) 101 ماع12 اتباظ 

أء 51101116 12 120205130116 [آ 2 11102 ممت : رخ ) مهمامكلة5 . 6١‏ 
ب11] 01لآ, 1 أكة2 (7162طقا5] وتذ) عاعع51 عنلز-/اغز عورعم 125 عل 
6 , ع5 , عاجة11328 81111185101 ,211:6 اقتطط لامتك اتنا 

, ©2213 001032 26 1201165ع61© 15102ع0تناء11ن) : (11]) اتوك .١غ‏ 
1 ,1 5706 , 5111856177 2013611 01 0111081ل 

لتناه1 تمتلاءع8 علتتمعءن 697 عتلتطاقتمت8 عط[ : (ط) عتروك.": 
10 ) 10[612 5111131 01) ع011101ممة غ810 ع1 مم طغمهائكمه 0 
١5, 65‏ 701 , عمتاجهع113 

ممكلصطءط01ا) عطا طز1 وعلتاءتء1' عتمتة[15 ز(هممتلتطم ) خامءه5 .؟: 
ع أ03106© 1106 01 12283212 1216123610081 عط رضماوع1 ,لطتتاءدوت0تلر 
١‏ ,911 , و5ع1ناعه [' 

1ع 2312219515 30111125 لتتمة/طا اعتوممذ : ( [) 'اعع50110 . ؟: 
5 ,عأووط 

عطا 01 81560157 : #اكقطك 121تكا 1[ع187ع85قط5 ,(ل )51021010 .5غ 
01 16[ممططظ ١,‏ عمطناه7 ,تزعع1كنذ1 متتعلهك/8ة نه ع 1[مصطط لتقمطم 01 
١ 6117/‏ , 970116 26579 , 21655 11115615157 110856ط متهن رقاجة©) عطا 

5ع[ 32165 (آ 11110116 عتكلمملوءط هآ : رمه[ )عمكالنامطاءماك5 .١غ‏ 
11 حتقمط05) 2 1 متممتتزوابرك عل علتيدط 1 د5عددط!1 15م1تءكتتمد لطا 
5 وعوط , 170117 577١1-.٠؟ه١‏ 

001711-65 ع1 01) ترعتحتتاحث ز ( 8111016 ختتعط80]) تاماك .ا 
201715117لآ غ512 010 عط]1 , عتامصطط متقصططم16 0 عط1 01 
517 رواتث 01 1م1151 ععتتروء1]2 
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و 1203865 10 1170105 01 21101متتتمآقطة11' : (معععك) 1لمتمة[1' 5غ 
لصخ 8211 01 ك5مه:015آ عط 1 0[ 15ع001111) طتقحطماه 01) كأالهة1رمط 
( عمرمك5 ) 55 80 , دع لأعطاوعخى لصخ (97ع7010ممتطامخ , تلواح 
ا" 

01 لأتكتاوعء1 51052ناء011) 1131ءممططآ عط : (صمتتمعط7آ) 1.1210 
017 أو 1اطلام , ١١‏ 701 , 1/11021235 , 6001ماع 1م عام[ مخ : ١١845‏ 
06 ,1ط 

0 , 113111561121 131201]! لاتتطمعن0 ,رطا 5 ١‏ لل : 34 . 1 بو111'. ١ه‏ 
5/5 ,701111 , وأطع011) وع2آ ]5ناكا , متفختطء [' 

ب 011012316 0131ل 2[ ع0[ 115015 17155211165 لمث [مدكام10'. ١ه‏ 
20قل عل أء وهع1 715011 ع0 عتلتوعأقطء 5ع 513610231 عع5 11 
49 , اتاططتة]15 

ب 10قطتتللةه0 كممتكتل» , ١‏ /اك/ا١‏ 858 ) أوع 01 1 أه عوامع7؟ . 5ه 
٠1‏ , 3115م , 126 12020 ال 1051161116 

10 125 61310165) 016011311 : (1*1112 ) تتاعه1[:تاععتمء 7 .١ه‏ 
7015١ 5‏ ,6111 لط ط115طنام , 7101025085 , كاءتع م00 


ثامنا : مواقع من شبكة الانئرنت : 
.١‏ آمال عربيد : من عصر التوثيق... إلى عصر الزنبق والباروك منمنات عثانية» مجلة 
الكويت » العدد 777 . 70٠١‏ الموقع متاح على : 

١-7-١‏ ]77151 1351 ,0113ء. 231112125 77كتكا. 17717757//: اط 
". الشويعر (محمد ابن عبد الرحمن) : رسالة فى لبس العامة وما زعم فى فضلهاء القرن 
6 مء بخط النسخ » مقاس 7١١7سمء‏ محفوظ تحت رقم 7١8‏ وتحت رمز (ر)؛ 
موقع المصطفى الإلكترونى » المخطوطاتء الموقع متاح على : 

1177. 211205112.60111, سآ‎ 251 7151] 1١1-8-٠ 
عد التعريين غلل العريض "فاه الدولة الدانة والتجالف السابي بفنها و علة‎ 


هءة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


الدرعية» السنة الثالثة» العدد العاشر » ربيع الآخر ١57١ه/‏ ١٠١1م.‏ الموقع متاح 
على : 11 9715111-9-575 1851 ,: 

نك اع طم عن .7757 // :خط 

5. عبد الله الشرقاوىء موقع ويكيبديا » الموقع متاح على : 
6012.11 ك1 71؟. ته //:ماخط 

. متحف المتروبوليتان» المخطوطات . الموقع متاح على : 
-/ا-"١‏ 591516 1356 ,و 110525ع15©1112.0185/60116اللتأعطط. 1775157 :خط 
5١‏ 


5. متحف فيكتوريا وألبرت » الألبومات » الموقع متاح على : 


١-7-١‏ ]7151 1251 ركلنا.ع3 .70 .7و١‏ : خط 


/. محمود السيد الدغيم : آذربيجان بين الماضي والحاضر . مجلة البيان » ٠١17-5-55‏ 


1١94-8-7‏ ]77151 1251 ,0110.601 تلتططق مطا- 1ل . 177577// :ماخط 


#. مكتبة واشنطن » الموقع متاح على : 


1. 11لع.012امتطمة115.7. معاطم‎ , 1251 7151١5-5-١ 


4. موسوعة المعرفة » قهاش الخيش واستخدامه , الموقع متاح على : 


17117 .1021:612.01 85,1351 77151] ١5-7-05١ 


: ويكيبدياء شهاب الصهرودى الصوف. الموقع متاح على‎ .١ ٠ 
31.57112126019.018//:ماغط‎ , 135] 77151]1-94-501 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


محتوى الكتاب 


الموضوع رقم الصفحة 
مقدمة ااا ااا :00000101010101 
تمهيد 11 0 
الباب الأول: العمامة الملفوفة 00000 ا اال 
الفصل الأول: العمامة لغة واصطلاحا- أهمية العمامة الملفوفة- 

مسمياتها - أنواعها -طوائف وأرباب حرفتها- وصناعتها ار 
الفصل الثانى: العمامة الملفوفة في تصاوير المخطوطات العثمانية 50 
أولا: عمامة السلاطين والأمراء ااا ان 
ثاننا“:غنامة وال الدية والعلاء 0 
ثالثا: عمامة أرباب الوظائف وعامة الناس 000000000000033 اا 
الفصل الثالث: دراسة تحليلية للعامة الملفوفة في تصاوير المخطوطات 

وعلي التحف التطبيقية في تركيا ومصر ل 
الباب الثانى : العمامة القاووق ا م ا 0 


الفصل الأول: القاووق لغة واصطلاحا - أهمية العمامة القاووق - 


مسمياته - أنواعه - والوظائف المعتمة به - طوائف وأرباب حرفته وفنا 
وصناعته 0 

الفصل الثانى: طرز العمامة القاووق في تصاوير المخطوطات العثانية عن 
أولا: قواويق السلاطين والأمراء ا ا ااا 
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ثانيا: قواويق أرباب الوظائف والعامة ااا ان 
الفصل الثالث: دراسة تحليلية للعامة القاووق في تصاوير المخطوطات 0 "5 
وعلي التحف التطبيقية في تركيا ومصر 1 2 

الباب الثالث : العمامة الطربوش ا ااا 
الفصل الأول: العمامة الطربوش لغة واصطلاحا ونشأة وأهمية وأنواع 4 
وألوان وخامات وأسعار الطرابيش وكيفية صناعته 0000000000 

الفصل الثانى: العمامة الطربوش في تصاوير المخطوطات وعلي التحف ١‏ وى 
التطبيقية 000 

الفصا الثالث: دراسة تحليلية للعرامة الطر يوش فى تركيا 

لفصل دراسه بلية للعامة الطربوش في ترك ع 
ومصر 000000 #ظ12 

الخاقة والنتائج ا ا ا ا ا اا ااا 0 
الملانحق ف 
ملحق )١(‏ حصر عمامات (دستارى) طبقات المجتمع العثماني 00 رن 
ملحق (5) تطور أنواع العمامة الملفوفة والعمامة القاووق عبر عصورها 

المتعاقبة 00101010101021 اا 
ملحق (7) معجم المصطلحات التركية العثمانية الواردة في الرسالة.... 8 
قائمة المصادر والمراجع 0 
المجلد الثانى( الاشكال و اللوحات ) ا 
ا 110101101111000 يد 
تدان اللجكانت ان وجيب م سا ا 
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المجلد الثاني 
(الأشكال واللوحات ) 


٠ 
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١ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


أولا:الاشكال 
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شكل )١(‏ تفريغ هيئة بورما دستار من لوحة (77) . عن : 


شكل (3) تفريغ لهيئة دولمة كاكل "ذات ذؤابة" من لوحة (71) . عن : 
ربيع خليفة : فن الصور الشخصية ...» شكل8/ 


رداك 


شكل (”) تفريغ لهيئة دو لامة كاكلى "ذات ذؤابة " من لوحة (01/أ) . 


من عمل الباحثة 


شكل (1) تفريغ لهيئة دولامة دستارى من لوحة )١17(‏ . 


من عمل الباحثة 


شكل (0) تفريغ طيئة بورما دستارى "مدورات" من لوحة (2/0 . 


من عمل الباحثة 


ل 
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شكل (1)تفريغ لهيئة بورما كوكلى "مدورات" من لوحة (79) . 
من عمل الباحثة 
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من عمل الباحثة 


شكل (8) تفريغ لهيئة بورما كوكلى "ذات ذؤابة" من لوحة (/ا1/أ) . 
من عمل الباحثة 


/ااة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل () تفريغ لهيئة بورما دستارى ”مدورات” من لوحة (1) . 
من عمل الباحثة 


شكل )٠١(‏ تفريغ لهيئة خراسانى من لوحة (59) . 
من عمل الباحثة 
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شكل )١١(‏ خراسانى كوكلى من لوحة (5؟) . 
من عمل الباحثة 
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ٍ 
حب ان 


شكل )١5(‏ تفريغ لهيئة عرف من لوحة )١5(‏ 
عن ربيع خليفة : فن الصور الشخصية... » شكل"١‏ 


شكل )١(‏ تفريغ لهيئة عرف من لوحة (5). 
عن: 


25 1ط 11 إ(72162061 .11) ناوا - 11م 726و 


درك 


شكل(؛ )١‏ تفريغ عرف خراساني من لوحة (” ؟) عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش . شكل ١177‏ 


شكل )١5(‏ تفريغ لهيئة عرف من لوحة )١١(‏ . عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش... » شكل ١55‏ 


شكل )١15(‏ تفريغ لهيئة دولامة دستار من لوحة )١81(‏ . 
من عمل الباحثة 


شكل )١17(‏ تفريغ لهيئة عرف من لوحة (70) . 
من عمل الباحثة 


حك 


86 


شكل )١18(‏ تفريغ لهيئة العرف الخراسانى من لوحة (54) . 
عن : من عمل الباحثة 


شكل )١95(‏ تفريغ لهيئة العرف من لوحة (؟8١).‏ 
عن : وائل هميمى : قاعة العرش... » شكل ١7١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


0 3 


شكل )3١(‏ تفريغ لهيئة عرف من لوحة )١11١(‏ 
عن : وائل هميمى : قاعة العرش , شكل ١5‏ 


شكل )١١(‏ تفريغ لهيئة عرف من لوحة )٠١١(‏ . 
من عمل الباحثة 


فر 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (35) تفريغ لهيئة مجوزة من لوحة (5") . عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش... » شكل؟7؟ 


سر حب عه - 


2 


شكل )١7(‏ تفريغ لهيئة مجوزة من لوحة )5١(‏ . عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش... » شكل ١88‏ 


2: 


شكل )١4(‏ تفريغ لهيئة مجوزة من لوحة (55) 
من عمل الباحثة 


شكل )١5(‏ تفريغ لهيئة مجوزة من لوحة (4 5) 
من عمل الباحثة 


شكل )١1(‏ تفريغ لهيئة مجوزة من لوحة (؟ ؛) . عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش... » شكل ١87‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (71 ٠‏ 77/أ ) تفريغ لهيئة مجوزة من لوحة (19") . 
من عمل الباحثة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (18) تفريغ لهيئة مجوزة من لوحة (45) 
سين 


شكل (15) تريخ لهيئة مجوزة من لوحة .4) . 


شكل )"١(‏ تفريغ لهيئة مجوزة من لوحة (41) 
من عمل الباحثة 


ارك 


شكل )"١(‏ تفريغ لهيئة قافسى خراسانى من لوحة (؟8) 
من عمل الباحثة 


شكل (7") تفريغ لهيئة قافسى خراسانى من لوحة )١5(‏ 
من عمل الباحثة 


شكل (*") تفريغ لهيئة قافصى دستار من لوحة (855) 
من عمل الباحثة 


شكل (5") تفريغ لهيئة قافصى خراسانى كاكل "ذات ذؤابة " من لوحة )١0(‏ 
من عمل الباحثة 


رت 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (5”) تفريغ لهيئة عرف من لوحة (55) 
من عمل الباحثة 


/ / | ث 
شكل (17") تفريغ لهيئة عرف مخيش من لوحة )1١(‏ 
من عمل الباحثة 


دوك 


شكل (/”) تفريغ لهيئة القاووق السليمى من لوحة (؟47١)‏ .عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش . شكل ١/85‏ 


(١ 0‏ 
شكل (9”) تفريغ لهيئات القواويق السليمية من لوحات ١485 , ١55 2 ١9‏ .عن : 
ربيع حامد خليفة : فن الصور الشخصية . شكل ١9-11‏ 


رحرت 


من عمل الباحثة 


شكل )4١(‏ تفريغ لهيئة القاووق السليمى من لوحة .١5١‏ 
من عمل الباحثة 


إرخرت 


شكل (47» "4) تفريغ لهيئة القاووق السليمى من لوحة ١55.155‏ 


من عمل الباحثة 
شكل (؛ 4) تفريغ لهيئة 
قلاوى من لوحة ١51‏ 
من عمل الباحثة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (45:45) تفريغ لهيئة قلاوى من لوحة ١7١ . 1١54‏ 
من عمل الباحثة 


شكل (47) تفريغ لهيئة جتال قلفات من لوحة ١18 .,١!54‏ 
من عمل الباحثة 


عالت 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (47) تفريغ لهيئة جتال قلفات من لوحة ١175‏ 
من عمل الباحثة 


شكل (49) تفريغ لهيئة اسكوف من لوحة ١175‏ 
من عمل الباحثة 


لحرت 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (0 ه)تفريغ لهيئة بورك من لوحة ١8٠‏ 
من عمل الباحثة 


شكل (١5ه)‏ تفريغ لهيئة بورك من لوحة ١785‏ 
من عمل الباحثة 


شكل (57) تفريغ لهيئة كجه من لوحة 88١/|أ‏ 
من عمل الباحثة 


درت 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (07) تفريغ لهيئة ذرين من لوحة ١1١‏ 
من عمل الباحثة 


شكل (4 5) تفريغ لهيئة ذرين من لوحة ١911١‏ 
من عمل الباحثة 


لت 


22 
2 ا 0 
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+ 0 
ا حك حت د 


1 


شكل (55) تفريغ لهيئة ذرين من لوحة 19517 ١91‏ 
من عمل الباحثة 


الاتومم ‏ مم 


علعدرك كجموجع - 8 
<*2 >اتال 6 »م >1 >> ا 


عقلاع سهّر © ا 


شكل (55) تفريغ لهيئة باشالى . عن: 
7" آم , 22 م , نوء205ع116 للنقصصه))0) ززاعلع»11.5) ناو1 


ارك 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (017) تفريغ لهيئة باشالى من لوحة ٠٠١‏ . عن: 
وائل هميمى : قاعة العرش 2» ش ١/6.‏ 


شكل (58) تفريغ لهيئة باشالى قفصى من لوحة ٠١/1‏ 
من عمل الباحثة 


شكل (59) تفريغ لهيئة كاتبى من لوحة 5١7‏ 
من عمل الباحثة 


الك 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل )5١(‏ تفريغ لهيئة باشالى من لوحة 5١5‏ 
من عمل الباحثة 


شكل )1١(‏ تفريغ لهيئة كاتبي من لوحة ١؟؟‏ 
من عمل الباحثة 


شكل (57) تفريغ لهيئة كاتبي من لوحة 7؟ 
من عمل الباحثة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (1) تفريغ لهيئة كاتبي_ من لوحة لض 
من عمل الباحثة 


من عمل الباحثة 


شكل (15) تفريغ لهيئة نيزكب من لوحة 775 
من عمل الباحته 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل (17) تفريغ لهيئة خرطاوى من لوحة ١1١‏ 
من عمل الباحثة 


© 


شكل (18) تفريغ لهيئة قوقا من لوحة 577 . عن : 


م , 116205 2123:0ه])0) :(اع0ع11.16) 11و1١ ١‏ ام 18 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل )١19(‏ تفريغ لهيئة قلبق من لوحة771 . 
من عمل الباحثة 


من عمل الباحثة 


شكل )١١(‏ تفريغ لهيئة قلبق من لوحة 4١‏ ١/أ‏ . 
من عمل الباحثة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


من عمل الباحثة 


شكل (4") تفريغ لهيئة طربوش محمودى من لوحة 751 . 
من عمل الباحثة 


6:5 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


من عمل الباحثة 


شكل )١6(‏ تفريغ لهيئة طربوش محمودى من لوحة 77/1 . 
من عمل الباحثة 


كك 


شكل )١1(‏ تفريغ لهيئة طربوش محمودى من لوحة 7017 . 
من عمل الباحثة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل )١١(‏ تفريغ لهيئة طربوش برنك وظيفى من لوحة 779 . 
من عمل الباحثة 


شكل )١9(‏ تفريغ لهيئة طربوش مجيدى برنك وظيفى من لوحة 71/أ. 
من عمل الباحثة 


شكل )2٠١(‏ تفريغ لهيئة طربوش مجيدى بصرغوج من لوحة 7٠١‏ . 
من عمل الباحثة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


من عمل الباحثة 


شكل )١١(‏ تفريغ لهيئة طربوش معمم من لوحة715 + 38١‏ . 
من عمل الباحثة 


شكل (8) تفريغ لهيئة طاقية من لوحة /اا” /أ. 
من عمل الباحثة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل )١4(‏ تفريغ لهيئة طربوش من لوحة 5"5/أ. 
من عمل الباحثة 


شكل )١5(‏ تفريغ لهيئة طربوش من لوحة 7551 /أ. 
من عمل الباحثة 


2: 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شكل )85١(‏ تفريغ هيئات متنوعة من الطرابيش مع تغيير في وضع رنك الشرابة من لوحات١٠17؟‏ 
ل 1 بيس الس فق 


من عمل الباحثة 


عه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


ه١‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١(‏ أول غطاء رأس حجرى يشبه البورك في هيئته» يرجع إلى سنة "١‏ /اق.م 
بتركياء محفوظ بمتحف الهرميتاج» بروسيا. عن: 
١‏ آم ١".‏ م روتقء20عآ1] سقصده)0 :زاع0ع»ع21 .11) تاو[ - 


ساو نار 4 وبع 
««اعطع7 


عت 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (؟ //١ ١‏ ) أشكال متنوعة لأغطية الرأس المتنوعة التي ترجع منذ حوالى ٠٠٠١‏ سنة ق .م 
. عن: 
©" .؟ بو" آم ,ة ١-؛ ١‏ درم رونوء116208 سقصره))0 زمع216»20 .181) ناو[ - 


لوحة (") كيكوبادى؛ القرن ١5‏ م, المقبرة المرادية في بورصة. عن : 
15م , ؛ "م ,© .م0:0ع0ء»21 .11) ناوا - 


لوحة (4) دستار دولامة مبرومة حول طاقية موجودة أعلى قمة شاهد قبر السلطان علاء 
الدين» بمدينة قونية. عن: 
"آم كم ,)© .م0:0ع216»0 .181) ناو[ - 


21 


ا 


لوحة ( 5) قاووقء قافصى خراسانى اعلى قمة تابوت المتوفى. عن: 
٠1م‏ .* "ماك م0 : (اعلع»216 .181) 11و19 - 


هه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


فى العصر العثمانى, عن : 


لوحة )١(‏ سربوشلر للمؤلف :1و1[قء1220212نء![ 12261 » عن : 
١"‏ آم ,4" مغك م0 : ©ع0ع»2 .181) 11ر1 - 


كه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


3 سسعممه عمعسده 
١‏ رسعحسيمت مت عتتسوده 


لوحة (2) هيئات لأغطية رأس متنوعة موجودة أعلى قمم شواهد القبور رسمها المؤلف التركى 
ناك هعلق طتع ]1 تن كاعد ستللء1 حص ). عن : 
© 'آم, أك م0 :ب (6ع0ع»26 .11) 11؟1- 


لوحة (4) هيئات لأغطية رأس موجودة أعلى قمم شواهد القبور رسمها المؤلف التركي 
4520511 2211"! 11 د15 . عن : 
آم , غك م0 : (ضع0ع»216 .11) 1او1 - 


لاه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (9/) هيئات لأغطية رأس موجودة أعلى قمم شواهد القبور رسمها 
المؤلف 43220511 12211 اندددو1. عن : 
١‏ أم كك م0) زراع0ع216 .11) 1او] - 


مه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


2 1 
0 " 0 


لوحة (4/ب) هيئات لأغطية رأس موجودة أعلى قمم شواهد القبور رسمها 
المؤلف 1م4920 1"2211 1م15 .عن: 
٠‏ آم راك م0 : 6ع0ع216 .11) 11و11 - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


هه ال م صعر ١‏ هو ةا تداع | جح رمد 


سح سن تج م نقد 3٠6‏ منج قا عد وده ت 27 ١‏ - جاع عه 595 
هه عام و 


ا 
كج حعاله صاذا ين © © وير م حال هر 
7 0 معمدعد دج ماع 
حلا ا اه 0 
رت 


معدو مه مس 


سا عم عم و تمر 


لوحة )٠١(‏ هيئات لأغطية الرأس للطريقة المولوية رسمها 
المؤلف التركي 1[:دهسزماة © 40111021 .عن: 
"١‏ 1م راك م0 : (ضع0ع216 .11) 11و[ - 


ء#ةو5ععسعم .هبه 
+اعمادم 0 بالمأدعدرزت 5 .هاه 


-ه 


ذم سد سفت 1 دء ءار بوسول 

حجني لحرت ”مساك سه 5 رذ 

على حمت وعةخ كس ند ممه دي عام . 
دخص مدن - عيثاه يديد - 


البروفسير 56منا [56نا4.5 . عن: 
"'" ام كك م0) زر)علع216 .11) ناو[ - 


ا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١(‏ الشيخ صفى الدين ارخان درقط::؟1 5211005 105222206 يقوم 
بتصنييف وإصلاح العمائم في مخزن ببورصة )1676110112 . عن : 
"'" آمر راك م0 : (اعل0ع216 .11) ناو[ - 


لوحة (5», 4/ أ) نماذج مختلفة لأشكال الصرغوج المثبتة عند مقدمة العمامة العثمانية 
محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
©1115 ,01601121211 0111 ن) هلآ ع(آ وتاموع:11' وع1للووتء ٠7‏ 2 1مرحعامه'1' 


ام "١.‏ آمر, طمسمتذطا ع1 )ا دعا لتدونء؟7 ع(آ تدعأ قطن) وع12 لمسم كدح 
؟ 


1١ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


57 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


ه 5 


لوحة )٠١(‏ نماذج مختلفة من هيئات الحوامل والكراسى الخشبية المطعمة بالصدف 
والعاج المخصصة لوضع العمامات عليهاء محفوظة بمتحف بيت الكريتلية» بالقاهرة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١ ١(‏ دستارى دولامة, اسكوف. بورك» وذلك فى صورة رسمت على صفحتين 
متقابلتين» داخل منظر يمثل حفل تتويج السلطان بايزيد ومن حوله حاشيته» من مخطوط 
اسكندر نامه. يرجع إلى القرن 8ه/ هام 
المحفوظ بمكتبة مارسينا بمدينة فينسيا. عن: 
,215 ,رو قصرنواةا - نتعلمعهعال؟]! ععندةء7؟ عغطا 01 عغ122 عط]1' : (1) عطس 
11 


لوحة )١7(‏ دستارى دولامة غطت رؤوس أمراءء داخل منظر شراب؛: بمخطوط اسكندر نامه . 
عن : 
٠‏ مألا , 5١"‏ 2 , قصصداظا - نعل صهقءالكآ ععتمء؟7! عط 01 عغدط ع1 : ر كا ) عطنمه - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١7(‏ دستارى دولامة» داخل منظر يمثل القائد فيليب وحاشيته وهم يستقبلون 
الأخبار السارة عن ميلاد ابنه» منفذة فى صورة رسمت على صفحتين متقابلتين» بمخطوط 
اسكندر نامه. عن: 
(15) , تذ , 1[ عغ29آ عط 1 , (آ) ع0 - 


لوحات تقصيلية عن اللوحة السابقة 


اك 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


ل 


00 
7 
ا‎ 
١, ١ 
0000 
0 


لوحة )١4(‏ دستارى دولامة, سربوش» داخل منظر تسلية وطرب للسلطان وحاشيته. 
بمخطوط كليات لكاتبى؛ غير مؤرخ, محفوظ بمتحف طوبقابى سراىء باستانبول تحت رقم 
(128)466 .عن : 

(18) .اط ٠١”,‏ مركقن.م0 ز( كا ) عطن0 - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


4 
١ 


لوحات تفصيلية من اللوحة السابقة 


9 
4 


لوحة )١5(‏ عرف. اسكوفء؛ بورك» داخل منظر يمثل السلطان بايزيد الاول وهو مستقبلا 
لخلانه من العلماء مخطوط كلشن التواريخ, المؤرخ سنة 5هم/ 84 15م المحفوظ بدار 
الكتب المصرية تحت رقم ١7١‏ تاريخ تركى طلعت. 


لاا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


جه و وسو سوج عوج در ت 2 جوددة 


لوحة )١57(‏ عرف. بوركء وذلك داخل منظر يمثل السلطان محمد الثاني وهو في صحبه 
شيخه أو معلمه» من ذات المخطوط السابق بيانه. 


لوحة(17١)‏ عرفء اسكوف. داخل منظر يمثل السلطان مراد الثالث وهو يزجى النصيحة 
الى ولى العهدء شاهنامة مراد الثالث.» مؤرخة 5/55١م,‏ محفوظة بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول. عن: 
- ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى. ص *7” , لوحة ٠١9‏ 


لوحة )١0(‏ عرف غطى رأس السلطان عثمان خان غازى داخل ألبوم يشتمل على صور 
شخصية لسلاطين آل عثمان خان حتى السلطان محمود خان, محفوظ بدار الكتب المصرية» 
بالقاهرة تحت رقم ١7١‏ تاريخ عربي تركي. من تصوير الباحث. 


لوحة(9١)‏ عرف غطى رأس السلطان اورخان غازى تصويرة بداخل المخطوط السابق 
بيانه. 


لوحة )٠١(‏ عرف غطى رأس السلطان مراد الأول تصويرة بداخل المخطوط السابق بيانه. 


لوحة (١؟)‏ عرف غطى رأس السلطان محمد جلبى تصويرة بداخل المخطوط السابق بيانه. 


0 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١(‏ عرف غطى رأس السلطان محمد الثانى (الفاتح) تصويرة بداخل المخطوط 
السابق بيانه. 


لوحة )١(‏ بورما دستارى غطت رأس السلطان محمد الفاتح» وذلك مرسوم داخل ألبوم 
من الورق» القرن 41ه/ 5١مء‏ محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول تحت رقم ارت امن 
. عن: 
1آ لعتتطع1! سمكلددك “0ن علتكاستد :211 لتحا لنقصره))0) زرسلدكظ) 1خ - 
ا “197 ,17015 


الا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١4(‏ بورما دستارغ غطت رأس ١‏ لسلطان محمد الفاتح» وذلك على نوط من المعدن 
محفوظ بمتحف الفن الاسلامى» بالقاهرة . عن: 
- ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية, لوحة ١‏ 


لوحة )7١5(‏ خراسانى عرف غطى رأس السلطان محمد الفاتح» وذلك مرسوم داخل لوحة 
زيتية» مؤرخة سنة 4/8٠١‏ ١مء‏ محفوظ في الصالة الوطنية» بلندن تحت رقم ٠099‏ عن: 
آم , ١5‏ ظ ,1آآ اأعسطع81 01 كأاند :02 عط ززع تدسعصسضسة) سدزوكلوم - 


نت 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (75) بورما دستارغطت رأس السلطان محمد الفاتح» وذلك منفذ على وجه نوط. 
محفوظ بدار الكتب المصرية. عن: 
- ربيع خليفة: فن الصور الشخصية . لوحة ٠‏ 


لوحة )١10(‏ دولمة دستار غطت رأس السلطان محمد الفاتح» وذلك مرسوم داخل 
لوحة نصفية نادرة. 
ترجع إلى القرن 9ه / 5١م:‏ محفوظة بمتحف الجلستان طهران عن : 
2١76 , 5‏ راك م0 و (228عصتدح ) مسدأوتكلوك - 


رفت 


لوحة )١(‏ دستار غطت رأس شخص من الطبقة الارستقراطية » وذلك منفذ على طبق من 
الخزف الملونء. ازنيق» 
القرن ٠‏ ١ه/‏ 15م متحف فيكتوريا وألبرت» بلندن. عن: متحف فيكتوريا وألبرت» الألبومات» 
الموقع متاح على: 


- ازول؟ أوه[اىلناء هله .تكوكواائ ماعط‎ ١١-١ 


لوحة (19) دستار عرف خراسانى غطت رأس السلطان السلطان محمد الثاني. وذلك 
مرسوم داخل لوحة زيتية» مؤرخة سنة ٠1م‏ ا نك 
[زوصوءابسنغافورة . 


:اع 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


1115 ,01660111211 :0111ن) قل علا وتتموع:11 وعلللوونء؟1 2 امرحكامه1' - 


٠١5,21‏ © رلمصةة 1 ع1 )ا وعآ لتوومء ٠7‏ 12 عتتلدء )2ط ) وع12آ ل2دد0 داح 
5" 


هادع 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )"١(‏ دستار بورما غطت رأس السلطان محمد الثاني, وذلك داخل لوحة نصفية 
شخصية. مؤرخة في القرن51ه/ هام محفوظة بألبوم الفاتح المحفوظ بقصر طوبقابى سراى» 
استانبول . عن: 
1 1 , “ © ,11آ أعسطاءع1١ة‏ 01 كاتد 0ط 1500 زللأمدوظ) 02239 - 


لوحة )”١(‏ دستار بورما غطت رأس السلطان سليم الأول» وذلك مرسوم داخل لوحة 
زيتية؛ مؤرخة فى أواخر القرن 8 ١وبداية‏ القرن 4١م‏ محفوظة بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول. عن 
- عبد القادر ده ده أوغلو: ألبوم السلاطين االعثمانيين»ء ص وه 


كلا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (7") خراسانى غطت رأس السلطان مراد الثالث وذلك داخل لوحة نصفية؛: القرن 
هلام 
محفوظة بألبوم بمتحف طوبقابى سراى استانبول. عن: 
- عبد القادر ده ده اوغلو: المرجع السابق. ص “اه 


لوحة (7”) دستار بورما خراسانى غطت رأس محمد على باشاء وذلك داخل تصويرة 
شخصية فوتوغرافية مصورة. مؤرخة في القرن 5ه/18م., محفوظة بدار الكتب 
المصرية. بالقاهرة تحت تحت رقم 4١17‏ "تاريخ تيمور. عن: 
- نسخة فوتوغرافية عن النسخة المخطوطة المحفوظة بدار الكتب. 


/الاع 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (4") عمامة دستارى غطت رأس محمد على باشا داخل تصويرة زيتية 
محفوظة بالقاعة التركية بمتحف بيث الكريتلية: بالقاهرة. 


لوحة (5") عمامات موجيويزى غطت رأس السلطان سليم الثانى وأفراد حاشيته. مخطوط 
منطق الطير للعطارء مؤرخ ١9171ه/‏ 5١15١مء:‏ متحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
16١172155‏ ارخ طكناسس1 :(1) [ناهى - 


لحت 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (5؟) 
مجوزة. بورك داخل منظر يمثل كبار موظفي الدولة يقدمون فروض الولاء والطاعة إلى 
السلطان سليمان القانونى بمناسبة اعتلائه العرش مخطوط سليمان نامه» مؤرخ 
56هم/ ام., محفوظ بمكتبة جامعة استانبول تحت رقم 5١1‏ ١م.‏ عن: 
21 ويوستاسنهة ع تناتسنلة لمعتسا زرلا) توإمووام - 


26 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


00 
4 ع 37 
70 / 


- / 


ادا 


١ 


7 
ا 


لوحة (17") بورك. مجوزة: داخل احتفال السلطان سليمان القانوني بختان أولاده بايزيد 
وجهانكير من نفس المخطوط السابق. عن : 
13122011 ,11119 01 عتنتاعءألطعتدة لصخ أتدتخ عط !1 زلدع "تتكلخ حدء 19خ - 
5 م ١58,‏ اندم و11 


م 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (") مجوزة. اسكوف. داخل منظر يمثل السلطان سليمان القانوني يستمع إلى فرقة 
العزف الموسيقية, 
من نفس المخطوط السابق. عن: 
21 رع قتكاسته طاكتكل[تتد1' 01 تإتدمأعتط 4 :12220 اعكدنا0 - 


م١‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (9") مجوزةء بوركء داخل منظر يمثل عودته مظفرا إلى قلعة رودس بعد جلاء 
الأعداء. عن : 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركىء» ص17١1”,‏ ل" ٠‏ 


نك 


فى حفلة صيد.ء 
من نفس المخطوط السابق. عن: 
1[ يكعستاستة طمتكاتتن 1 01) إتمأاوتطة :220عغ1 اعكطنه - 


لوحة ١(‏ ؛:) مجوزة. اسكوف» صورة شخصية للسلطان سليمان القانونى واثنان من 
حراسه. القرن ١٠ه/‏ 5١م‏ (4944١ه/؟5177١م),‏ متحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: 
ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية. ص١‏ 6 
عط!' عن أغدعء ؟تصع 112 عط!' سمسسعوعلناد زر منتلناع ) ساقممرلء< - 
-066012311-112[251(1118 01 0215 ن) عطا صا عع جحو 01) لامتأقامع ودع رمع ]1 
آم "١,‏ 5ن ولإلللكت] لدموط 


ردك 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (؟ 4) مجوزة داخل صورة تمثل سليمان القانونى وهو يزور قبر الحسين بعد فتح 
بغداد. مخطوط هونرنامه. مج؟. مؤرخ سنة 4 ام محفوظ بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول. عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير التركى والفارسىء. لوحة 4 5١‏ 


لوحة (”4) مجوزتان غطت رأسا الأمير مصطفى والأمير سليم ابنى السلطان سليمان 
القانونى وهما ذاهيان إلن الحفل المقام بعناسية ختائهما يرفقة حرسهما: مخطوط 
سورنامه وهبى مؤرخ ١77١م,:‏ متحف طوبقابى سراى باستانبول عن: ثروت عكاشة: 
التصوير الفارسى والتركى؛ لوحه ,”*١‏ ص ”7ه 


2 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (؛ 4) موجيويزى وجد على, رأس أو مقدمة تابوت الابن المقتول "شهزاده 
مصطفي,". من مخطوط هونرنامه؛. ج؟.: محفوظ بمتحف طوبقابى, سراىء باستانبول. عن: 

2ع © كلتك 068166112016 الطف ناذه 39112111ل؟ تستتتة 1" وإعموع2 - 
للمصتت5؟ بتتعلامع:01) 


لوحة (45) مجوزة داخل تابوت السلطان سليمان القانونى» مخطوط تاريخ السلطان 
سليمان» 
مؤرخ 5١٠٠ه/5955١55917-1١م,‏ محفوظ بمكتبة شستر بيتىء بدبلن. عن: 
21 مقلة1!ذ] 12115651 521:23 1مفك1م10:' بتلطتصة 1 لاعاعك ,افطع 2 ) رعتلا1 - 
؟ه 


نانك 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (45) مجوزة. اعلى قمة تابوت السلطان سليمان» وعرف في تصويرة محفوظة 
بمكتبة شستربيتى تحت رقم ٠١4‏ » عن: 
1١217‏ تتعأاوعط ) عطط هآ 5ع:1نائو1122' 20660112211 13515 لأمتزرءعه - 
١1١‏ 111 


لوحة (417) مجوزة من القماش موجودة أعلم, قمة شاهد قبر بحاجى صوفيا ترجع إلى 
٠‏ سنة»ء باستانيول 
١‏ 15م ,116205215 202311هغ)0) ز(اع0ء»216 .11) 11و1 - 


كلع 


لوحة (54/7) نماذج لهيئات المجوزة الموجودة أعلى قمة شاهد قبر» القرن /٠5٠١‏ 5١م»‏ 
باستانبول. عن : ْ 
؟ آم" ث1آم, وتتدء116205 لضددهغ))0 :(اع21»0 .11) 11و1 - 


لوحة (51:45أ) مجوزة. والقلنسوة التي تشبه العصاء موجودة أعلى قمة شاهد قبر» 
القرن ١٠١ه/‏ »" ام 
استانبول. عن : 
15م ,ث2 كام روتقء1»208آ1 سقصده06 ززاعلع»21 .11) ناو[ - 


امع 


لوحة (50 ) مجوزة أعلى قمة شاهد قبرء يرجع إلى نهاية القرن 5١م‏ باأدرنة. عن : 
آم روتقء116»208 سقصرهغ01 زرضاعلع»21 .11) ناو[ - 


لوحة (51١510//51/ب‏ ) مجوزة تتوسط قمتها ريشة طويلة» وترتب من اليمين إلى 
اليسار السلطان مصطفى الثالث خان غازى» ثم عبد الحميد الأول» ثم السلطان مصطفى 
الرابع» ألبوم يشتمل على تصاوير آل عثمان من السلطان عثمان خان إلى السلطان محمود 
خان» القرن اهم“ ام 
محفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة. تحت رقم ١١١‏ تاريخ عربى تركى. 
من تصوير الباحث 


فك 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


دما جز اكع الماع 


نيك كبز يع اا انط لظ عر 


لوحة (57) مجوزة ٠»‏ وكاتبى للسلطان محمود الثاني أثناء تتويجه . القرن 
5 م.ء محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت » بلندن . عن : متحف فيكتوريا وألبرت » 
الألبومات » الموقع متاح على : 


- 16و91 )125 بكلنا.ع2 .له .لاا : ماغط‎ ١١-5١ 


لوحة (017) مجوزة تتوسط قمتها ريشة بيضاء اللون وتحلى مقدمتها صرغوج. ترجع إلى 
القرن ١١1ه/17م:‏ محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
- عبد القادر ده ده اوغلو: المرجع السابق» ص ١؟‏ 


2) 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (4 5) مجوزة السلطان عبد الحميد الأول منفذة داخل قطعة من القماش المطرز 
بالسيرما الذهبية » محفوظة بمتحف قصر المنيل ٠‏ بالقاهرة . تنشر لأول مرة 


>> 


عع و ل 


لوحة (55) مجوزة السلطان محمد الثاني منفذة داخل قطعة من القماش المطرز بالسيرما 
الذهبية» محفوظة بمتحف قصر المئيلء بالقاهرة . تنشر لأول مرة 


5:5٠ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (55) مجوزة غطت رأس سيدة منفذة على فازة من الخزف الملون» 
القرن؟ ١‏ ه/8١مء‏ محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول .عن: 
115 ,0160111211 :0111ن) هلآ علا وتاموع:11 وعلللوونء؟1 2 1امرحكامه1' - 
/* 1م , 113202 عا )ا دعا لتدونء 77 12 عتتلوء )قط ن) 1225 260221 


0 


لوحة (517) دستارى كاكل ( ذات ذؤابة) غطت رأس سيدنا موسى وهارون 
مؤرخ. محفوظ بدار الكتب المصرية تحت رقم علم كلام تركى طلعت. ( لوحة تنشر لأول 
مرة بالألوان ). 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


دوه 
47 2ه 


- 5لا اسه 2 22-7 
لوحة (58) دستارى (عمامات ذات ذؤابة ومحنكة ) غطت رأس أشخاصء وذلك 
منفذ على صفحتين متقابلتين بغرة المخطوط السابق أو صفحته الإستهلالية. صورة تنشر 
لأول مرة بالألوان. 


0 « 22“ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (58/ب) صورة تفصيلية تنشر لأول مرة لتوضح أشكال العمامات المختلفة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (59) دستارى كاشى غطت رأس الوقد اليهودى بقيادة عالمهم عبد الله بن سلام» 
0 قات نفس المخطوط السابق. 


لوحة ( )٠‏ دستارى؛ء صيق غطت رأس رجال الدين الإسلامى؛ ري 1 
الدين» مخطوط نفحة الأنس من حضرة القدس,» المؤرخ #٠اه(رهودام‏ 
محفوظ بمكتبة شستر بيتى بدبلن تحت رقم 54 417. عن: مكتبة واشنطن , الموقع متاح على: 
١5-1-50١‏ ازول )و12 رتحلع.دمغستطده7.طنا. أ سع اه ه00) .779397 بماطط - 


55 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (0٠5/ب)‏ لوحة تفصيلية تنشر لأول مرة لتوضح الجزء الأسفل لدستارى رجال الدين. 


5 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (1) دستارى اسريوش خرف اسكوف غطت رؤوس اشتخاص :و ذلشامكلة 
داخل مخطوط هونر نامه. ج23 مؤرخ سنة 5ه/ /لرةام 0 
متحف طوبقابى سراى باستانبول تحت رقم ؛ ؟5١.‏ عن: 
1111:1277 ' :105111ا80ظ.5 2110 ,نا511:01م]1 .1.5 بقاء011512115)آ 0تقطء1] - 
احلا ر5ع 1ه لصتم ا 


لوحة 5 *) دستارى غطت رأس الرسول 0 0 وذلك منفذ 
داخل صورة تمثل معركة بدر, وذلك فى مخطوط سير النبى؛ اواخر القرن ١٠ه/‏ 56١م,‏ 
محفوظ فى مكتبة شستربيتى ت تحث رقم 6 .عن: 
1١217‏ تتعأاوعطن) عطط! ددهة دآ 5ع:1ناود112' 20660112211 8235615 اأمرعءه - 
271١ 211"‏ ولإتونتط1آ1 


1 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


إن إلى" 


0 
9 


71 
5 


ا 
27 


لوحة (57) دستارى عرف غطت رأس الحسن والحسين واولادهم واتباعهم؛ وذلك داخل منظر 
يمثل الحسن على فراش الموتء فى مخطوط حديقة السعداء, مؤرخ أواخر القرن ١٠١ه/"‏ ١م‏ 
محفوظ بمتحف المتروبوليتان» بنيويورك.عن: - متحف المتروبوليتان» المخطوطات. الموقع متاح 
على : 


- أزول؟ )125 , عدمناءع1112.01:5/6011ا79359317.13616111115 :اخ‎ ١ ١-5 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (514) عرف خراسانى غطت رأس كبير معلمي الشيوخ الذى يجلس امامه تلاميذه 
وذلك داخل مخطوط القصائد الخمسء. يرجع إلى النصف الأول من القرن ١م:‏ المحفوظ 
بمتحف والترز للفنون 
تحت رقم حفظ 101.412 ,7.555 عن : 
0] عقتتتةآ]! مسقحندهغ)0 تإتتنخدعء 5غ ١‏ 0ع56:21نا1!1 سخ ز(اءكسنا2) 02مع1] - 
"لم .” "م ,0211219 أتدى كترعغ 1121 عط]آ' 


لوحة (55") عرف خراساني غطت رأس تلاقى زاده ونقاش حسن. وذلك داخل مخطوط 
اكرى فتح نامه. ٠‏ 1/6 ام المحفوظ بمتحف مكتبة طوبقابى سراى باستانبول. 
عن: 
- ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية: لوحة ١١١‏ 


في صورة فوتوغرافية له» محفوظة بدار الكتب المصرية بالقاهرة تحت رقم 607“ تاريخ 
تيمور 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (517) دستارى دولامة غطت رأس مجموعة من الموسيقيين يظهرون في الجهة 
اليسرى, وينظرون في وضعة ثلاثية الأرباع نحو الأمير شاه نوروز داخل منظر طرب 
وشراب» وذلك منفذ فى مخطوط دلسوز نامه. مؤرخ سنة ٠كله‏ هده:ة ام محفوظ 
بمكتبة البودلية بأكسفورد تحت رقم .١77‏ عن: 
0 تنندأالناك مع20ن]آ 2212165 :10111121111 0160113313 زللكخ4 طأوخ - 
؟"١م‏ ,554 , 11م ,1] 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (5) دستارى دولامة, طاقية (تكى) غطت رأس شخص يدعى بلبل 
ومحبوبته. داخل منظر حب وغرام منفذ على نفس المخطوط السابق. عن: 
1120 نذغلناك مع20ن] عتتاسته2 :1201111216111 0660113313 للخ ناوخ - 
, 'ام," 5١م‏ ,11 


لوحة ( 8 ) دستارى دولامة, بورك غطت رأس السلطان وحاشيته. داخل منظر طرب 
وشراب» مخطوط كليات لكاتبى» غير مؤرخ», محفوظ بمتحف طوبقابى سراىء باستانبول 
تحت رقم (12)185. عن : 
©) .اط ,” ٠١‏ م رعنوط عط :( كا ) عطنمه - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (14/ب) تفصيل من اللوحة السابقة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة ١(‏ ) دستارى دولامة غطت رأس الطبيب والمرضى. داخل مخطوط علمى يسمى 

الجراحة الإيلخانية, مور سنا ع'ا(هام كه" : ام محفوظ بالمكتبة الأهلية, 0 
تحت رقم 597 تركى. عن : 

ام بأتى وناسه لم علص :2 عط بعاع تدم 210 811310 - 


لوحة (١٠/أ)‏ دستارى الطبيب وطاقية (تكى) المريضء من نفس المخطوط السابق. عن: 
01١71‏ ,)ماع قتناصقطةا تتعتصصء عط عنآ بعاعصط 1 220 111210 - 


لوحة (١٠٠/ب)‏ دستارى الطبيب والمريضء من نفس ١‏ السابق. عن: 
“آم )متتءكنتصمطاةا تتعتصصععط عا باع صط 2 220 نمت - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (١٠/ج)‏ دستارى الطبيب والمريض. عن: 
5" آم راعء د12 عطا م0 5اع لوط عطعمخ] - 


لوحة 719) دستارى راعى الغنم, طاقية (تكى) سيدة؛: داخل مخطوط خمسة نظامي. مؤرخ 
سنة .هام 
محفوظ بمجموعة هانزء بنيويورك. عن: 
علصأ تإستضوعن) ١14‏ مغ ١١‏ عط صونظ1 عستاستدط عتسددا؟! :(1) عطسح0 - 
ل اط روسمط 01 دمتاء»0011) 


.مه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (؟7) عرف خراسانى غطت رأس رسام شرقيء مرسوم داخل ألبوم من الورق» 
القرن 9ه / 5١م,‏ 
محفوظ في مجموعة جاردنر. عن: 


تمعلاء8 علنخدء ع 01) وعزم0) ل1دأغصة1 01 عى ولمساع 011 3227 زرخ1"'.1) مستاسيج 1خ - 
١١, 6‏ 701 ,25)1] عطط' صآ عسيرده1 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١*(‏ هيئات من الدستارى المتنوعة يعتممها مجموعة من البائعين مثل بائع 
الأحذية» وبائع المنسوجات. وبائع الحليات والجواهر وغيره. داخل منظر يمثل مسيرة 
كبيرة لأرباب الحرف المختلفة» مخطوط سورنامه وهبىء. مؤرخ سنة ١17١م:‏ محفوظ 
بمتحف طوبقابى سراىء باستانبول تحت رقم 551" أ.عن : 
- ثروت عكاشة: التصوير: التصوير الفارسي والتركي» لوحة *7, صه ه" 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (7/أ) دستارى كاشى» باشالى غطت رؤوس أشخاص ( تفصيل من اللوحة 
السابقة). 


لوحة ("'“ا/ب) دستارى كاشى» باشالى غطت رؤوس أشخاص ( تفصيل من اللوحة 
السابقة). 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (77/ج) دستارى كاشى؛ باشالى؛ طاقية (تكى) غطت رؤوس أشخاص ( تفصيل من 


اللوحة السابقة ). 


لوحة (*7/د) دستارى كاشىء باشالىء طاقية (تكى) غطت رؤوس أشخاص ( تفصيل من 
اللوحة السابقة ). 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة لق 04 دستارى كاشى» باشالى, وطاقية. داخل منظر يمثل احتفالية أمام السلطان 

أحمد الثالث» وذلك في مخطوط سورنامه وهبى؛. مؤرخ سنة لام فوظ بمتحف 
طوبقابى سراىء باستانبول تحت رقم 551” أ عن: 

ع1 01) 115 كتاوع"1 أنتنا0ن) عط 1 01) وعتحكتيادخة زر غ11106كا اتتعطمخ1) أناماجد - 

15١ '‏ رع “لأمتطا مسقصدرهغ)0 


لوحة (74/أ) تفصيل لأغطية الرأس المتنوعة التي يعتممها أشخاص في الجزء الأوسط 
من التصويرة السابقة . 


لوحة (75) بورما دستارى مدورات تعتممها سيدة من الطبقة الغنية» وذلك مرسوم داخل 
ألبوم من الألوان الزيتية؛ القرن ؟١ه/8١م؛‏ محفوظة بمتحف فيكتووريا وألبرت بلندن. 
عن: متحف فيكتوريا وألبرتء. الألبومات», الموقع متاح على: 


- ازول؟ )وو [اوكلنا.ع 2 ططلة؟؟. كوا : ماعط‎ ١ ١-1" 


5ه 


العمامة العثمانبة فم 3 
مة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (76) دستارى ( مدورات )» 
قلبق. -ربوش يعتممه رجال ذوات لوحة (71/أ) . شكل تفصيلى للعمامة 
(مدورات) من نفس اللوحة السابقة يعتممه 


وظائف مختلفة من فرقة الإنكشارية, 


0 (ألبوم) مجموعة تصاوير وزارى عظام قواسانى . تنش رلاول مرة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (11) دستارى دولامة بورما ( مدورات ). قلاوى» عرقية» كاتبى غطت رأس رجال ذوات 
وظائف مختلفة من الصنوف العسكرية. عن : 
- دهده أوغلو: ألبوم السلاطين العثمانيين» لوحة 11 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة ( 7٠7/أ‏ ) تفصيل من اللوحة السابقة لوحة ( /ا/ا/ ب ) تفصيل من اللوحة السابقة 


لوحة )١(‏ دستارى دولامة بورما (مدورات) غطت رأس رجل من الطبقة الغنية 
وذلك مرسوم داخل منظر طبيعي في ألبوم من الألوان الزيتج 3 القرن ” ١1ه//١م:‏ محفوظة 
بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن. عن: 
- متحف فيكتوريا وألبرتء اللوحات», الموقع متاح على: 


- )زول )25 [كلنا.عة.سة؟.:55ولواا: ماعط‎ ١ ١-0-5١1١ 


؟اه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (79) دستارى دولامة بورما غطت رأس شخص حاملا بندقية, وذلك داخل لوحة 
شخصية مرسومة بالألوان المائية» مؤرخة بالقرن 6١م:‏ محفوظة بمتحف فيكتوريا 
وألبرت» بلندن. عن: 
١١-51١‏ ازول )وهلىكلنا.ع ةسه لتوكواا:ماغط - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


م 


لوحة )2١(‏ دستارى دولامى بورما ( مدورات )» وطربوشء, صيق ملفوف حوله دولامة 
دستار 
غطت رأس مجموعة من رجال عامة الشعب داخل قهوة, لوحة من ألبوم مرسوم بالألوان 
الزيتية» 
محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت؛ بلندن. عن: 
١١-51١‏ ازول؟ )و2[ىكلنا.عة.دسةه؟.وكواا: ماعط - 


ْ 1 0 0 : ر : 5 
5 لق -_, 5 - 
لوحة )8١(‏ شال ملفوف حول رأس بائع متجول يبيع الطرابيش والشيلان والخناجر 
وغيره؛ء أواخر القرن ١م؛‏ من ألبوم مرسوم بالألوان الزيتية» محفوظ بمتحف فيكتوريا 
وألبرت بلندن. عن: 
١ ١-5١1١‏ )زول )و2لىكلنا.عة.سة؟؟.5وكواا: ماعط - 


هاه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (؟١05)‏ دستار غطت رأس فتى 0م لوحة من البوم محفوظ بمتحف فيكتوريا 
والبرت بلندن. عن: 
١ ١-0-501١‏ ازول )و2لىكلنا.ع ةسه" .وكواا: ماعط - 


لوحة (27) قافسى خراسانى دستار غطت رأس وزير الخارجية» محفوظة بمتحف 
فيكتوريا وألبرت» بلندن . عن: 
١١-501١‏ ازول؟ )وه[ىك[نا.ع ةسه . :ماعط - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (14) كجه. قاووق دستار سميدى (ع 7 » وقاف خراسانى دستارء سميدى 
دستارء غطت رأس مجموعة من المو اللا ام ا ن المختلفة. عن: 
- عبد القادر ده ده اوغلو: ألبوم السلاطين العثمانيين»ء ص5 ١١‏ 


لوحة (65) قافصى خراسانى دستار أعلى قمة شاهد قبر لحافظ يوسف أفندي الذي كان 
يعمل وظيفة دفتر أميني, ومتوفى 47 ؟1١1ه//187م,‏ باستانبول. عن: 
هلا ام , ٠١١‏ م روتةء2 11620 مسقصره)0 زلنأعلء»71 .11) ناو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


فنارجى محمد. المؤرخ 5؟75١1ه/١١18م,‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج بألمانيا. تنشر 
لأول مرة. 


لوحة 7ع قافصى خراسانى دستار غطت رأس استانبول افنديسى محضرى 
من نفس الألبوم السابق. تنشر لآأول مرة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


والفضية على أرضية خضراء اللون» ترجع سنه ١١18م؛‏ 
محفوظة بنفس المخطوط السابق بيانه. تنشر لأول مرة. 


6ه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


رأس بشنجي قره قوللقجي, من نفس الألبوم 


لوحة (54) عرف خراسانى مخيش غطى 
السا 


بق بيانه. 


0 


تنشر لاول مرة. 


لوحة ٠(‏ 9) دستارى مخيش غطى رأس قواسى محفوظ بنفس الألبوم السابق بيانه. تنشر 
لآول مرة. 


تكعه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (11) دستارى عرفى خراسانى مخيش غطى رأس سيدة من الطبقة الارستقراطية 
الغنية رسمها الفنان)2 1.92 211 17503286 ,8110302 .1 وناأاءه601© ترجع لسنة 
اام 
وروم , محفوظة عازراءميج 51106 4119 211 © عن : 
6" 2 ,للدوع11 عي 112315 مسقدده؟71 مقصره))0 زرتائ4) تروعدك- 


لوحة (57) دستارى عرفى خراسانى,. غطت رأس سيدة من الطبقة الغنية» مرسومة على 
لوحة زيتية محفوظة بمجموعة النصف الأول من القرن 1١م‏ ع2دكآ سقسآك؟ 2 سرك 
13 عن: 
4 7 ,7اللدعظ]1 عى 127:5 سقدده !1 مقدرهغ))0 ز(تاك4) “جوع2ك - 


"مه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (17) كولاه بيضاء اللون مصنوعة بطريقة اللباد. عن : 
فم , 2١5‏ روتنوء116208 لقصره))0 :(ع716»20 .11) ناو[ - 


ه42 


لوحة (4) كولاه مصنوعة من الصوف البنى تسمى دال صيق بدون عمامة ( دستار) وفى الوسط 


تسمى عرفى دستار اوصيق دستار والاخيرة تسمى جنيدى دستارء محفوظون بمتحف الاثنوجرافى 
بأنقرة 
تحت رقم سجل ١7‏ ه/ 5795 ,عن : 
كام , 2١١0‏ روتوعع16»20آ1 سقدره))0 ز(اع21»0 .11) ناو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (945) عرف مصنوعة من قماش الستان الابيض , محفوظة بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول .عن: 
آم , “ا م ,ؤ15دء205ع11]آ تطقدره))0) :(ع216»0 .11) 11و1 - 


لوحة ( 45) عرف موجود أعلى قمة شاهد قبر حاجى احمد مختار أفندى المتوفى سنة 
55 ١هماكالمام‏ 
باستانبول. عن: 
١1م‏ ,"" م ,5تدء205ع11 للصرهغ))0) :(اع0ع»216 .11) 1911 - 


1 
لوحة (91) عرف خراسانى موجود في أعلى قمة تابوت السلطان مراد الأول» بمدينة 
بورصة. عن : 


؟ 6 آمرى؛ ‏ م روتتدعع208ع11 سمصده06 زنعلء»21 .11) ناو[ - 


لوحة (48) عرف خراسانى بورما موجود أعلى قمة شاهد قبر السلطان محمد الفاتح » 
باستانبول 
6 ام , 2ل م رز جدء205ع11] مقصسره))0) :معل0ع26 .11) ناو - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (19) ظهور عرف كان موجود أعلى قمة شاهد قبر يخص1112:1ا 25311131206 
بأماسيا. عن: 
آم ١,‏ م روتتدعع116»20 سقصره)01 زرمضؤعلع»21 .11) ناو[ - 


لوحة )٠٠١(‏ دستارى دولامة مثبت بها صرغوج., محفوظ بمتحف طوبقابى سراى» 
باستانبول. عن: 
- عبد القادر ده ده اوغلو: ألبوم السلاطين العثمانيين» ص" 


همه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١ ١١١‏ دستارى دولامة موجودة في اعلى قمة شاهد قبر محفوظ بمتحف الفنون 
الجميلة» بالإسكندرية. عن: 
- خالد عزب. شيماء السايح: شواهد قبور من الإسكندرية. ص "١‏ 


”7 3 
لوحة (؟ )١ ١٠‏ دولامة كاكل غطت رأس رجل ماسكا السيف داخل منظر يمثل تضحية سيدنا 
إبراهيم عليه السلام» منفذ على صحن من النحاسء» محفوظ بيت الكريتلية بالقاهرة. من 
تصوير الباحث. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


4 3-5 كي 
1 77-0 
7 ٍّ 

1 

2 َ 


لوحة (”" )١ ١‏ دولامة دستار غطت رأس أشخاص صوفيين داخل منظر يمثل سفينة سيدنا 
نوح منفذ على صحن من النحاسء محفوظ بيت الكريتلية بالقاهرة. من تصوير الباحث. 


لوحة (4 )٠١‏ دستار صيقء, دولامة» غطت رؤوس رجال صوفيين يشيدون مسجد منفذ 
على صحن من النحاسء محفوظ بيت الكريتلية بالقاهرة. من تصوير الباحث. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )٠١(‏ دستار صيقء دستار بورما غطت رؤوس رجال صوفيين يستقبلون وليهم 


منفذة على صحن 
من النحاسء محفوظ بيت الكريتلية بالقاهرة. من تصوير الباحث. 


لوحة (5١٠/أ)‏ توضيح بالألوان للتصويرة السابقة . من تصوير الباحث. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )٠١5(‏ صورة فوتوغرافية للمعلم جرجس الجوهرى غطت رأسه 
دستارى سوداع. 
مؤرخة في القرن ؟"١1ه/‏ /١م:‏ محفوظة بدار الكتب المصرية: بالقاهرة. 
تحت رقم 4117 ؟ تاريخ تيمور. 
من تصوير الباحث 


9ه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


تحب تي كوه خوؤإقضَة + صف يوخ وو ويح الكاحقق هس دوف المج كي نا اديت وكاى عت لان ويد 
لوحة )١ ١/(‏ دستارى كاكل غطت رأس فارسان؛ من مخطوط كتاب البيطرة. العصر 
العبلسى» 
متحف طوبقابى سراىء استانبول. بغداد سنة 85٠5ه/١١71١م.‏ عن: 
117 م ,11111261013ا11] أمرأتكء كناتصه11 ز(خل)ع و تاقطع د )غ18 - 


لاك ع طوس ١‏ 1فسم ل ليل ا ا ا الما 1 1 ال ا ل 35 
امامو ل ل ل الم َال حال ا امن 0 


لوحة )٠١(‏ دستارىء كولاه غطت رؤوس أشخاصء من مخطوط مقامات الحريري» 
محفوظ بالمكتبة الأهلية, بباريسء. بغداد» مؤرخ 54" هه عن: 
- حسن الباشا: التصوير الاسلامى في العصور الوسطىء شكل ١١١‏ 


”عه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١ ١5(‏ دستارى دولامة, غطت رؤوس أشخاص مخطوط مقامات الحريرى ( المقامة 
*4).: محفوظ بالمكتبة الأهلية بباريس (عربى 508417). بغداد. مؤرخ 574ه. عن: 


- أمرتتء قنتسهة1 :(19) عستامطاعستنا)8]‎ 11111211121011: 221515- ٠١ 


5 9 3 ص 3 


ع + حععحح ثحي سي سيم 


عو حمالتل اإلكواات الحنضا مد 0 وم فتحاد. يقماه . ا يحيعرب 6 5 
لوحة )١١ ٠(‏ دستارى عرف غطت رؤوس أشخاص. مخطوط رسائل إخوان الصفا وخلان 
الوفاء بغداد» العصر العبلسى» كلاه محفوظة بالمتحف الأسيوى فى بط رسبرج. عن : 
9 [أم,“ دأكة 01 عتناقدء:11' “ كلتاستد طقتضرخ عط]!' ز(خ[)ء 5 تاقطع د )8 - 


ه١‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة ( )1١‏ دستارى دولمة غطت رؤوس أشخاص,» مخطوط مقامات الحريرى»: مركز 
ديار بكرء العصر العبلسى» محفوظ في المكتبة الأهلية بباريس» 8ه عن: 
آم . “ قاكخ 01 عتتاووء:11' “ كلتاستد طقندخ عط 1 ز(رأ1آ) عكتتحطع ص ]1 - 
١8‏ 


لوحة (؟7١١)‏ خراسانى دستار غطت رأس العالم وتلميذه. مخطوط من كتاب خاص 
العقاقير لديسقوريدسء. ١67هء‏ مركز ديار بكرء متحف طوبقابى سراى استانبول. عن : 
لم.“ ماكخة 01 عتتاووء11 “ عستاستد2 طونعرخ عط !1 ز(أ1آ) عكناحطعسصتل))] - 
١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١7*(‏ خراسانى دستار غطت رؤوس أشخاصء. مخطوط مختار الحكم 
ومحاسن الكلم, 
مركز دياربكرء متحف طوبقابى سراى استانبول. عن: 
آم . “ قاعخ 01 عتتاقوء:11' “ علتاستد طنضدخ عط1 ز(أ1) عكتتحطعمطة)] - 
١8‏ 


لك 28 م 0 ل رت 
لوحة ( ١١4‏ ) دولامة دستار غطت رؤوس أشخاصء. مخطوط مقامات الحريرى» محفوظ 
بالمكتبة الأهلية بفيينا عصر المماليك مصرء مؤرخ سنة 4 */اه/7؛ 4 ١م.‏ عن: 
!١1م ١2*٠١.‏ 26101,2لتتطنا1] أمتدءئتاصه81 :(خ1) عدوستقطع ص )1 - 


57 


0 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١5(‏ دستار خراسانى (عمامات عربية محنكة )» مخطوط الآثار الباقية عن 
القرون الخالية للبيرونىء نسخه ابن القطبىء, تبريزء 1١1ه/17١17م,:‏ محفوظة بمكتبة 
جامعة أدنبرة تحت رقم مخطوط .١١١‏ عن: 
/ 10 ركلتأاسته2 12نم تستلطا سمتون2 :212237 ع لامكسك711111 ,«موساظ - 


لوحة )١١57(‏ خراسانى دستار كاكل. وتاج»؛ مخطوط شاهنامة ديموط؛ تبريز» ١”‏ 
ام 
محفوظ بمتحف تشستر بيتى بدبلن. عن: 
- أبو الحمد محمود فرغلى: التصوير الإسلامى»ء ص86 4» لوحة 5 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١ ١7‏ دستارء مخطوط الشاهنامة للفردوسى,» شيرازء محفوظ, بمكتبة طوبقابى 
سراى باستانبول 
تحت رقم ؟؟/اه/١71”‏ ١م.‏ عن: 
١‏ ؛م ,801111 رامت قناصه81 تسدعتا سعد "؛ الى :81 1ل و1106 - 


لوحة )١١(‏ دستارى معلقة على الكرسى المخصص لهاء كتاب كليلة ودمنة» فى ألبوم 
الشاه طماسب الصفوى, المحفوظ بمكتبة الجامعة باستانبول من عمل المصور أحمد 
موسى» النصف الأول من القرن /ه/؛ ام عن: 
1" 2 و5 أغطنه 201:2 تستللطا سمزومء2 :127 ع لامكسك]711111 ,«متوساظ - 


همه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١ ١9(‏ دستارى» وكولاه. غطت رؤوس أشخاص,» مخطوط ديوان قصائد الشعراء 
السبعة » شيراز» 
هم "ام. عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركي: لوحة لاه 


لوحة )١١١(‏ دولامة دستار كاكل غطت رأس شخص» مخطوط شاهنامة الفردوسى» 
المحفوظة بمتحف الجلستان بطهران؛ نسخة جعفر البايسنقرى» سنة 1ه ”54 ١م.‏ 
عن: 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


7ج يود سبد يت 


ِ 1 د 


لوحة (١؟17١)‏ دستارى غطت رؤوس أشخاصء. مخطوط كليلة ودمنة» محفوظة بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول» نسخة محمد بن حسام؛ هراهء هع :آم عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركى. لوحة ذه 


لوحة )١77(‏ دستارى» مخطوط خمسة نظامى» محفوظ بالمتحف البريطانى تحت رقم 
الالى هراهء 545١م‏ عن: 
ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركىء لوحة 346 


درك 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١7(‏ دستارى غطت رؤوس أشخاص» مخطوط خورنامه؛ محفوظ بمتحف الفنون 
الزخرفية بطهران؛ شيرازء مؤرخة 4175 4817-١‏ ١م.‏ عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركي؛ لوحة ١٠‏ 


لوحة )١714(‏ دستارىء كولاه مخطوط مهر ومشترىء من نظم مولانا أحمد عصار 


التبريزى» 
محفوظة بمتحف الكتب المصرية بالقاهرة تحت رقم 559١م‏ أدب فارسىء مؤرخة 457 ١م.‏ 
عن: 


ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركى: لوحة ١"‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١15(‏ دستارى كاشىء كولاه غطت رؤوس أشخاص. من نفس المخطوط السابق. 
عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركى. لوحة ١"‏ 


لوحة )١1١7(‏ دستارى غطت رؤوس اشخاص من نفس المخطوط السابق. عن: 
ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركىء لوحة ١"‏ 


المصرية بالقاهرة. عن: 
ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركي» لوحة ١>‏ 


لوحة )١1(‏ عمامات مخروطية تتوسطها عصا (مجوزة) تغطى رؤوس اشخاص 
داخل منظر يمثل دخول الشاه 
إلى قصره., قران السعدين؛. ١5١م,‏ متحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركىء صه ؟7؟, ل1”١.‏ 


هء٠‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١15(‏ عمامات مجوزة غطت رؤوس أشخاص داخل منظر يمثل السفراء 
الاوروبيون يقدمون ابن السلطان العثمانى مراد الأول اسيراء مخطوط ظفر نامه. تبريز» 
ام محفوظ بمكتبة جولستان بطهران. عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركي » ص١"؟‏ , ل7 ١4‏ 


لوحة )١1١١(‏ نماذج من أشكال العمامات المخروطية الشكل(مجوزة) التي تميز المدرسة 
الصفوية الأولى استمرت 

من سنة 596-51ه/5.075١-54؟15١م.‏ إلى سنة 5٠/8-5١١5/1//01١79-1؟157١)‏ عن: 

محمد عبد اللاه : المناظر التصويرية على التخف التطبيقية الصفوية , مج؟ » شكل رقم”١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١71(‏ دستار غطت رؤوس جماعة من الشاربين» محفوظة بمتحف الفنون 
الجميلة ببوسطن. عن: ١‏ 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركىء لوحة ١51١‏ 


لوحة )١77(‏ دستار خراسانى غطت رأسء غلام بالبلاط الصفوى. 8/5١-١٠٠5١م,‏ 
متحف فوج للفنون بجامعة هارفارد. عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركىء» لوحة ه٠5١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (؟١1)‏ دستاركاشى, مخطوط جلستان 
سعدى» بداية القرن اام دارالكتب المصرية 


لوحة (4؟١1١)‏ دستاردولامة بورماء 


تحت رقم ١١م‏ أدب فارسى. عن: تصويرة جدارية من قصر جهل ستون 

- ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى, 0 ايان عن 1 
لوحة ١/7‏ - تروت عكاشة : التصوير الفارسى 

والتركى, لوحة 187 


لوحة )١75(‏ دستار مجويزى غطت رأس شخص يمتطى جوادهء مخطوط خمسة نظامى؛ 
لطهماسب» ام أصفهان» محفوظ بالمتحف البريطانى. عن: 
ثروت عكاشة: التصوير الفارسة والتركى» لوحة ١9٠‏ 


لوحة )١57(‏ نماذج قواويق لسلاطين آل عثمان مع اختلاف وضع القنزعة عليه. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١717(‏ قاووق السلطان سليم الأول؛: وذلك داخل تصويرة شخصية له مرسومة في 
ألبوم يشتمل 
على تصاوير لسلاطين آل عثمان» مؤرخ بداية القرن ١اهالاامء‏ 
محفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة تحت رقم ١١١‏ تاريخ تركي طلعت. 


لوحة )١578(‏ قاووقان للسطان سليمان الأول (القانونى) وذلك داخل تصويرة شخصية له. 


الأولى من اليمين 
إلى اليسار مرسومة في ألبوم يشتمل على تصاوير لسلاطين آل عثمان» مؤرخ بداية القرن 
١اهالاامء‏ 
محفوظ بدار الكتب المصرية بالقاهرة. تحت رقم ١/6‏ تاريخ تركي طلعت. والأخرى 
لوحة (8١/أ)‏ 


محفوظة داخل ألبوم محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: 
عبد القادر ده ده أوغلو: البوم السلاطين العثمانيين» ص”اه 


هعه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة 2 اسكوف غطى رأس 0 5 ع في 
ألبوم 3 ينك 5 امء 
محفوظ في مجموعة بيني. 
"1 كاتا كناطة11 عى ع ندند :1261011د لظا يطكتكاتتس! زركا) رعسساظ - 
14 ام ١1‏ 570 رعسسنظ منحوم 01 «دمناءع0011) عط]ل' 


لوحة )١40(‏ قاووق غطى رأس السلطان عثمان الثاني داخل صورة شخصية, فى ألبوم 
يرجع *70١1577/1هء‏ محفوظة بمكتبة متحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: 
"1 كام كناتطة1ظا عى )ندند :1131261011ظا يطكتكاتتس1' زرا) وعسساظ - 
17م ولإعسسطاظ ستكحل ]1 01 سمناءع011) ع]ل' 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١41(‏ قاووق؛ اسكوف غطى رأس السلطان عثمان الثاني وحاشيته داخل عرشه؛ 
وذلك داخل ورقة من ألبوم؛ 1١م‏ عن: 
٠‏ ]2 ,26.01 , 51221 01 256 ع6) ز دآ قمملعء ال تنتلنات 


ع 
سس 
| 
0 
1 
و ا 
| 
ل / 
-- ا 
1 


كك 


ل لعي ةا 


نامه, 
برجم ناريك الى يد ساك موي الراو 21 11/1 اي -548١/لالكام‏ 
محفوذ ظ بمكتبة طوبقابى سراى باستانبول تحت رقم ؟ "٠ ٠‏ عن: 
- ربيع حامد خليفة: فن الصور الشخصية. ل 5؟؟ 


لوحة (7 4 )١‏ قاووق غطى رأس السلطان أحمد الثالث والأمير مصطفى من مخطوط 
السلسلة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١4*(‏ قاووق غطى رأس السلطان مصطفى الثاني من ألبوم» القرن؟ ١ه/١‏ ١م»‏ 
محفوظ بمكتبة متحف طوبقابى سراى باستانبول. تحث رقم 5ه 
- ربيع خليفة: فن الصور الشخصية. ل/17١‏ 


لوحة (4 4 )١‏ قاووق غطى رأس السلطان سليم الثالث من ألبومء القرن؟ ١1ه/١‏ ١م»‏ 
محفوظ بمكتبة متحف طوبقابى سراي باستانبول تحت رقم ١55٠‏ 
- ربيع خليفة: فن الصور الشخصية.» ص179١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١45(‏ قاووق غطى رأس السلطان محمد الثانيء» وهو على عرشه ومن حوله 
حاشيته مخطوط بقايا البشرء مؤرخ 5355ه/58/8١م,‏ أي أواخر القرن ١١5‏ محفوظ 
بمكتبة السليمانية: برقم 715 عن : 
- وائل هميمى: قاعة العرشء رسالة دكتوراه. ل57”5 


لوحة )١45(‏ قاووق. بورك. اسكوف. سربوش داخل منظر السلطان محمد الثالث وابنه 
وأفراد حاشيته داخل خيمته, وذلك مرسوم في مخطوط أكرى فتح نامه» مؤرخ نهاية القرن 
ه..اهر5وودام 
محفوظ بمتحف طوبقابى سرايء باستانبول عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركيء. ل 5١9‏ 


حك 


لوحة )١417(‏ قاووقء: اسكوف. غطى رأس السلطان محمد الثالث وحاشيته؛ داخل مجلس 
طرب. مخطوط ديوان نادرىء» يرجع إلى النصف الأول من القرن ١هملام,‏ محفوظ 
بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركى: ل١1؟7؟‏ 


لوحة )١4/(‏ قاووق,» اسكوف؛. سربوش.» غطى رأس السلطان وحاشيته. داخل منظر 
عودة السلطان محمد الثالث وجيشه المنتصر إلى استانبول» مخطوط أكرى فتح نامه. 
مؤرخ نهاية القرن م٠٠٠٠3ه/‏ 595١م‏ 
محفوظ بمتحف طوبقابى سرايء باستانبول. عن : 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركيء ل 10" 


56٠ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١44(‏ قاووق غطى رأس السلطان محمد الثالث» سربوشء. قالباق غطى رؤوس 
حاشيته. داخل منظر 
يمثل موكب السلطان فى طريقه إلى الجامع يوم الجمعة؛ مخطوط ديوان نادري» 
يرجع إلى النصف الأول من القرن ١١1ه/7١م:‏ محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. 
عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركى» ل٠‏ رن 


لوحةز: )١5‏ تاوق خط رين لستلطان ملينان الأول والتوتى ) داكل صور :#تعلينة 
له 
3 
مخطوط تاريخ راشد أفنديء يرجع إلى عهد السلطان أحمد الثالث ©٠١1١1١/54١1اهه‏ 
#الال/ "لام 
محفوظ بدار الكتب المصرية؛: تحت رقم ٠‏ "م تاريخ تركي. تنشر لأول مرة. 


أده 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١51١(‏ لوحة (١5١/أ)‏ لوحة (١51١/ب)‏ 
لوحة (١5١/ج)‏ 


ب سك 


لوحة )١51١(‏ قاووق السلطان مراد الثالث » لوحة (55١/أ)‏ قاووق السلطان مصطفى 
الأول» لوحة(5 5 ١/ب)‏ قاووق السلطان محمد جلبى الرابع» لوحة (55١/ج)‏ قاووق 
السلطان سليمان الثاني داخل صور شخصية لهم. من مخطوط تاريخ راشد أفندي: يرجع 
إلى عهد السلطان أحمد الثالث 8 ١١١54*/1١اهه‏ ".10١/.10امء‏ 
محفوظ بدار الكتب المصرية» تحت تحت رقم "م تاريخ تركي. 


"*هه 


لوحة (؟5١١)‏ لوحة )١57”(‏ لوحة )١554(‏ لوحة (ه١١)‏ 


لوحة (؟15١)‏ من اليمين إلى اليسار قاووق دار السعادة أغاسىء, لوحة(”5١)‏ قاووق 
الجاويش باشاء 
لوحة(4 )١55- ١١‏ قاووق الكتخدا (دولت كتخداسى)» وذلك داخل تصاوير شخصية 
محفوظة في ألبوم فنارجى محمد, المؤرخ 5٠هم١١‏ م والمحفوظ بمكتبة 
جامعة بامبرج بألمانيا؛ 
ومحفوظة داخل تصاوير شخصية في متحف فيكتوريا وألبرت بلندن. 


عمه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١55(‏ قاووقء وقلاوىء وباشالى» غطت رؤوس السلطان عبد الحميد الأول 
وحاشيته. 
وذلك داخل صورة زيتية له. 
112 :0ه ١11111‏ دمخ]ا ركاكاع بط طفعندك رعناءطصطلء)5 1[ع212] ,ردهغ8111 عع ول - 
466 م بكل1نا1 عط]!' متمتاصد 890 اأمععوع) عط 0جره 55ه0) 


خجهه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١51(‏ قاووق» سربوشء كاتبى,» غطت رؤوس مجموعة شخوص مختلفين في 
الرتب والوظائف» 
وذلك داخل منظر يمثل الاحتفال بتنصيب السلطان سليم الثالث فى قصر طوبقابى سراى 
5 211,115 ,016401121 :0111) هآ ع2[ متاتووع 1 وعللتدئتدء1 ك4 أمردكام10 - 


لوحة /١51(‏ أ) تفصيل لأغطية الرأس المتنوعة غطت رؤوس السلطان وحاشيته. 


0 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١57(‏ قاووق, قلاوىء, زرين؛ اسكوف. باشالى» داخل منظر يمثل السلطان جلوس 
السلطان احمد الثالث داخل خيمته ومن حوله حاشيته. مخطوط سورنامه وهبىء المؤرخ 
“ها كلام 
المحفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول تحت رقم 557" . عن : 
©1115 ,0160121211 11ا0ن) هل ع1 متاموع :11 دع1ل[تلووتدء 7 ك [مردكامه1' - 
" 212.15 132012 عل أء دع1 لتدكتتء؟؟ ع0 «تتتدع افك دع لمسم كدر 


كهه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١55(‏ قاووقء باشالى: يرتديها السلطان أحمد الثالث وحاشيته وذلك داخل منظر 
يمثل طائفة الجزارين 
فى القرن 6١م»‏ مخطوط سورنامه وهبىء. متحف طوبقابى سراى باستانبول رقم 5ه "أ, 
؟*ه/م١7‏ 7م المقاس "١‏ ا /1اسم, 
- سمية حسن: صور الاحتفالات فى المخطوطات العثمانية؛» ل195 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


1 2 ركد 
3 َ_ 1 8 0( وخر 
1 © 1 


1 


5 1 0 


لوحة )١16١(‏ قاووقء باشالى» سربوشء قلاوىء. خراسانيء دستار دولامة غطت رؤوس 
مجموعة من الشخوص المختلفة فى الوظائف, وذلك داخل منظر يمثل ولائم مقامة فى حفل 
ختان أبناء السلطان احمد الثالث » مخطوط سورنامه وهبيء المؤرخ ؟"١11اه/١77١م,‏ 
المحفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول تحت رقم 51ه"أ. 
عن : ) أصع011),,[ )لآ عتصء17 


موده 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١111(‏ قاووق غطى رأس جاويش باشا منفذ على قماش من النسيج المطرز 
بالسيرماء ترجع إلى القرن ؟ ١ه/‏ 16م,: بمتحف قصر المنيلء بالقاهرة. تنشر لأول مرة. 


لوحة )١57(‏ قاووق السلطان سليم الثاني» موجود أعلى قمة شاهد القبر» القرن م3 
محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
65 ١م‏ ,116205215 01)012211) ز(اع2162»0 .11) ناو[ - 


8ه 


لوحة )١57(‏ شاهد قبر مؤرخ 51 ١٠1ه/151417م,‏ القرن اام 
67م ١,‏ ام ,215ع205ع11آ تنتقحره))0) ز(اع0ع»216 .11) 11و1 - 


لوحة( 4 )١5‏ قاووق موجود أعلى قمة شاهد قبر, القرن 7١8/5١م.‏ بجامع سليمان الخادم 
بسارية الجبل 
داخل قلعة صلاح الدين بالقاهرة. من تصوير الباحث. 


هك٠و‎ 


لوحة )١155(‏ قاووق موجود أعلى قمة شاهد قبرء القرن 1١8/0١م؛‏ بجامع سليمان الخادم 
بسارية الجبل 
بقلعة صلاح الدين بالقاهرة. من تصوير الباحث. 


لوحة )١157(‏ نموذج قالب القاووق السليمى وملفوف حوله قماش ليوضح طريقة 
صناعته. 
محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 


ه١‎ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


1617م ,١م‏ روتتقعع11»20 مم0 ز(6ع0ع6 71 .11) ناو[ - 


لوحة )١16517(‏ قلاوى غطت رأس الخزندار والقبودان باشى داخل تصويرتان شخصيتان 
لهما في ألبوم فنارجى محمد, المؤرخ 5هم١١8‏ ام والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج 
بالمانيا. تنشر لآأول مرة. 


6 


لوحة )١117(‏ قلاوى موجودة أعلى قمة شاهد قبر يخص عمر باشا وذلك داخل جامع عن: 
91 » باستانبول 
كلم ,6١م‏ ,ونقعع20عآ1 سقصده)0 :(ع0»ع21 .11) تاو - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١155(‏ قلاوى موجود أعلى قمة شاهد الخلفي لتركيبة الحاج كنج يوسف باشاء 
آخر القرن ؟"١ه//‏ ١مء‏ القاهرة. عن: 
عاطف سعد: تراكيب القبور منذ العصر العثماني حتى نهاية القرن *5/01امء لوحة ٠١‏ 


لوحة )١17١(‏ نموذج قالب القلاوى وملفوف حوله قماش ليوضح طريقة صناعته؛ 
محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
لم ,؛ ثم رونقء208عآ1] تسقصده)01 ز(اع216»0 .11) تاو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١71١(‏ قلاوى القبودان حسن باشا الموجودة أعلى قمة قبره. الموجود بجوار مقبرة 
م189 في 
1 5111813 311111555 باستانبول. عن : 
49 057 روتنقعع11620 تسقدده0 ز(6ع660 71 .11) ناو[ - 


لوحة 0005 جتال قلفات», قاووق, كاتبى» القرن ١‏ اد/لاام. داخل صور شخصية لهم. 
محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: - عبد القادر ده ده اوغلو: البوم 
السلاطين العثمانيين» صه ١٠١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١17(‏ قاووق مفصص. جتال قلفات» قلاوى» دستارء القرن ١١17/0١م؛:‏ داخل صور 
شة شخصية لهم, 
محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: 
- عبد القادر ده ده اوغلو: ألبوم السلاطين العثمانيين». ص؛ ٠١‏ 


الى 

لوحة )١174(‏ جتال قلفات غطت رأس طوبجى باشىء داخل تصويرة شخصية له. القرن 
1 اد/لاام 

محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت, بلندن. عن: متحف فيكتوريا وألبرت» الألبومات» الموقع 
متاح على: 


- ازوك؟ )125 ركلنا.ع2 .تلطه .لتوكواائماغط‎ ١١-51١ 


همكه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١175(‏ جتال قلفات غطت رأس فالاقاجى باشىء القرن ؟١ه/‏ ١مء:‏ المحفوظ بألبوم 


فنارجى محمد 
المحفوظ بجامعة بامبردج بألمانيا. تنشر لأول مرة. 
-» > - > عدت كر 


لوحة )١177(‏ جتال قلفات في أعلى قمة شاهد قبر للجوباجى أو الجورباجى حاجى مصطفى 
أغاء 
المتوفى في بداية القرن لام سنة 6 هرمكلالاام, في مقبرة 12222211111 
باستانبول عن: 
13 16م ,5 ؟ ام روتنقء116208 لمقصره))0 :(اع716»20 .181) ناو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة(171) أسكوف محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: 
05١ 95‏ روتتدع208ع11 سقصده06 ز(6ع0ع716 .11) ناو - 


)ةا 


لوحة )١178(‏ اسكوف اعلى قمة شاهد قبر السلحدار المتوفى عام 65/١1١1ه/١7/‏ ١ام»‏ 
موجود في جامع. عن:4322118 1751110131 » باستانبول 
١‏ 15م ولالم , وتتهءع11620 سقصده0 ززاعلء»21 .181) ناو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


)١6١( لوحة‎ )١1759( لوحة‎ 


لوحة )١175(‏ اسكوف السلحدار داخل صورة شخصية له من مخطوط فنارجى محمد. تنشر 
لأول مرة. 
لوحة )١16١(‏ اسكوف أعلى قمة شاهد قبر للجوقدار مصطفى أغا المتوفى 
5هم5 اام 
بجامع ودرمة:ى :دل د!وت] باستتبول . عن: ١‏ , 
11م ,١5م‏ ,116205215 01)012212) ز(اع2162»0 .11) ناو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١18١(‏ اسكوفء. بوركء باشالى» عرف. غطت رؤوس أشخاص داخل حفل تنصيب 
السلطان محمد جلبى 
على العرش من مخطوط هونرنامه. ج١.‏ مؤرخ سنة ؟955ه/84ه5 ام 
محفوظ بمكتبة طوبقابى سراى باستانبول تحت رقم ١57١17‏ . عن : 
7 11105ن) 206نماء1221 السقددو0) الوعتالآا 1ج ج16اكاآ ستدة!' وعموع2 - 
١ '*‏ 1[ بتتتعلصعمة1 عجممع 0 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )|/١8١(‏ تفصيل من التصويرة السابقة. 


ولاه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (؟18١)‏ اسكوفء بورك. عرف. سربوش. غطت رؤوس أشخاص,» داخل حفل 
تنصيب السلطان محمد الثانى بأدرنه في نفس المخطوط السابق بيانه. عن : 
77 10105ن) ع20ممء12271 السمصطو0) اأوعنالا 51 :116لا ستيه ط!' وعطوع2 - 
*' " 1[ بلتتعلصعمة1 عجممع 0 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١8(‏ لوحة )١854(‏ 
لوحة )١8(‏ بورك غطى رأس حربه جى داخل تصويرة شخصية له. عام 9١6١م»‏ 
محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت » بلندن .عن: 

متحف فيكتوريا وألبرتء الألبومات؛ الموقع متاح على: 

- ازوك؟ )125 ركلنا.ع2 .نه .لولاا ماعط‎ ١١-51١ 
بورك؛ دستار دولامة» عرف. كجه -من اليسار الى اليمين -غطت رؤوس‎ )١184( لوحة‎ 

موظفون ذوات رتب مختلفة؛ القرن ؟ ١1ه/7‏ ١م‏ » محفوظ بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول. عن : 
- عبد القادر ده ده اوغلو: ألبوم السلاطين العثمانيين» ص ١١١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١165(‏ بورك مصنوع من قماش الصوف. محفوظ بجامع 321101 
باستانبول. عن: 
؟ 15[زرة ؟ (م روتقء116»208 تسقصره)01 : ©ع216»20 .11) تاو[ - 


لوحة )١185(‏ بورك أعلى قمة شاهد قبر مولانا سليم المتوفى سنة 51 ١11ه/7597١م.‏ 
موجود بمقبرة باستانبول. 12ذو1>112[1 عن: 
,29١١م‏ , وتتقعع11»20 تتقسره) 0 :()ع0ع»716 .11) ناو - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )1١481(‏ لوحة (81١/أ)‏ 
لوحة (1١/ب)‏ لوحة (1/١/ج)‏ 
لوحة )١81(‏ كجه غطت رأس عساكر نظاميه. وذلك داخل ألبوم مجموعة تصاوير 


عثمانية, 
نهاية القرن ؟ ١1ه/8١مء‏ دار الكتب المصرية بالقاهرة» تحت رقم 4 ”تاريخ تركى. 
لوحة (١8١/أ)‏ كجه غطت رأس بوستانجى نظام نفرى- الثانى من الناحية اليسرى- 
محفوظة في ذات المخطوط السابق. تنشر لأول مرة. 
لوحة(17١/ب)‏ كجه غطت رأس ركاب همايون خاصكيس من ألبوم فنارجى محمدء 
المؤرخ في سنة 5775١1ه/١1١18م,‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج بألمانيا. تنشر لأول 
مرة. 
لوحة (٠10١/ج)‏ كجه غطت رأس كجلى نفرء تصويرة من ألبوم محفوظ بمتحف فكتوريا 
والبرت بلندن. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


حم عم -- سمه 


سد ع عم جمد 


ع 


لوحة )١180(‏ زرين غطى رأس خادمان يقفان خلف السلطان 

داخل مخطوط تاريخ راشد أفندى الذي يرجع إلى عهد السلطان أحمد الثالث 
لل الل ل 

محفوظ بدار الكتب المصرية تحت رمز تاريخ تركي. من تصوير الباحث. 


محمد الثانى المعتمم عرف. 
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لوحة )//١85-1١85(‏ باشلى غطى رأس السلطان محمد الثالث» زرين غطى رأس خدمه 
أثناء احتفاله بختان ولديه. مخطوط سورنامه وهبى مؤرخ سنة ٠م‏ محفوظ بمتحف 
طوبقابى سراىء باستانبول تحت رقم 557” أ عن: 
6 115 ,2" م ملل ختاوع"! «مأكصتناء:1ن) لمتتاءصصط عط]' بمتتدء 1 ستعط7ط - 


هلاه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١1١(‏ ذرين كولاه غطى رأس خادم في البلاط السلطانى داخل تصويرة شخصية له. 
القرن "١1ه/8/١م,‏ متحف طوبقابى سراىء باستانبول. عن: 
"١‏ 115 ,01664011121 :00111) هآ ع2[ كتدوع :11 5ع1[تدوونء”1 4 أمردكام 10 - 


لوحة )١151(‏ ذرين كولاه غطى رأس خادم في البلاط السلطانى» القرن ” ١1ها//‏ ام 
تصويرة محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
١‏ الم ,"كم رونقع208عآ1 سقصده0 ز(ضع0ع»ع21 .11) تاو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )|/١57-1١955(‏ لوحة )١9”(‏ 
لوحة )//١57-١557(‏ زرين كولاه والجزء العلوى له؛ القرن ١١‏ ه/١‏ ١م»‏ 
محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن: ‏ . 
/اآم ,13م ,116205235 22212ه0))0) ز(اع2162»0 .11) ناو[ - 
لوحة )١17(‏ ذرين كولاه أعلى قمة شاهد قبر موجود باستابول. عن : 
آم ,2 1م روتنقء208عآ1 سقصده)01 :(ع0ع»ع21 .11) تاو[ - 


لوحة )١54(‏ ذرين كولاه أعلى قمة شاهد قبر بجامع القرن ؟ ١1ه/١‏ ١م»‏ 
بقصر طوبقابى سراى باستانبول. 4322128 عن: 
"لام ركم روتقعءع20عآ1] سقصده0 :(ءع216»0 .11) تاو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


0 لوحة (145) 
لوحة )١155(‏ زرين كولاه غطت رأس صولاقء داخل صورة شخصية له. القرن 
؟ اهلام 


متحف طوبقابى سراىء باستانبول. عن: 
5" 115 ,0166011121 00111) هآ ع(آ كنوع :11 دوع 11تدونء1 4 أمدكام 10 - 


لوحة )١115(‏ ذرين كولاه من النحاس الأصفرء بمتحف طوبقابى باستانبول. عن: 
؟ " ' 115 ,01660111212 00111) هآ ع2[ كتدوع :11 وع1[تدونء”17 4 أمدكام 10 - 


داخل 1ز[ء م لوحة )١151(‏ فتى يحاول لف باشالى بأسلوب دورانى مختصر يسمى 
تصويرة شخصية له 
القرن ؟"١1ه/١ام,‏ محفوظة بمتحف طويقابى سراى باستانبول. عن : 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسي والتركى» ص "5١‏ » لوحة 1٠‏ 


لوحة )١5/(‏ نموذج قالب باشالى وملفوف حوله قماش ليوضح طريقة صناعته وشكله. 
محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
"15م ,"١١م‏ , ؤلهء116205آ 212مده0))0) ز(اع2162»0 .11) ناو[ - 


لوحة )5٠١١(‏ 
لوحة )١59(‏ تفصيل للباشالى السابقة من حيث لفها ونوعية القماش المستخدم 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١15(‏ باشالى» عرف خراسانى, داخل منظر تصويري لحظة جلوس السلطان 
عثمان الأول على عرشه 
ومن حوله وزرائه وحاشيته؛ داخل مخطوط هونرنامه؛ المؤرخ سنة ؟55ه/5/4١ام,‏ 
محفوظ بمتحف طوبقابى سراى باستانبول .عن : 
7 05لتاع ع120غمء127:1 للمسقصدده 902311 1ه زمنا1ئاآ سيد 1 عطق2 - 
5 آم متتعلمعئلدة) عجهممعء 


لوحة (/1١/أ)‏ تفصيل للباشالى والعرف الخراسانى الذى غطى رأس السلطان ووزرائه 
من اللوحة السابقة. 


وه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١11(‏ باشالى» عرف خراسانى, سربوشء. غطى رأس مراد الأول على عرشه 
وبجانبه وزرائه وأفراد حاشيته» من نفس المخطوط السابق بيانه عن: 
7 105ناع ع1206)ع106716 للسمصدده اوتنا 1ك زمنا1اآ مده !' وإعطوء2 - 
١١‏ آم رتتهمعلصععدة) عجهممعء 


- 


ا 


لوحة )/١914(‏ تفصيل من اللوحة السابقة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )٠5٠١(‏ باشالى: اسكوف. داخل منظر يمثل عرش السلطان مراد الثانى من نفس 
المخطوط السابق. عن: 
7 05لتاع ع120)ء1271 اللمسمصطده 11ج2نا7 51 جمنا1ئاآ مده 1 عطق2 - 
١‏ آم متاعلصععدة) عجهممعء 


لوحة )2١١(‏ باشالى غطى رأس السلطان عثمان الأول على عرشه ومن جانبه وزرائه 
داخل مخطوط كنه الأخبارء يرجع إلى القرن "١م»‏ 
المحفوظ بدار الكتب المصرية:ء بالقاهرة تحت رقم حفظ 137م. تاريخ تركي. تنشر لأول مرة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة زو ٠‏ ؟) باشالى» اسكوف». عرف غطى رأس السلطان أورخان غازى بن عثمان 
غازى 

وهو على عرشه وبجانبه اثنان من وزرائه من نفس المخطوط السابق بيانه. تنشر لأول 

مرة. 
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لوحة )2٠١”(‏ اسكوف. باشالى. عرف داخل منظر يمثل بايزيد الأول ومن حوله وزرائه 
من نفس المخطوط السابق بيانه. تنشر لأول مرة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (4 )3١‏ باشالى غطى رأس السلطان أورخان غازى داخل تصويرة شخصية له. 
من مخطوط تاريخ راشد أفندي الذي يرجع إلى عهد السلطان أحمد الثالث 
6ه 1017م محفوظ بدار الكتب المصرية تحت ٠‏ "م . تاريخ 
تركي. 


لوحة )٠١5(‏ صورة توضيحية معبرة عن التطابق بين هيئات الباشالى . 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١5(‏ باشالى غطت رأس السلطان أحمد الثالث وسربوش ودستار وقلاوى غطت 
رأس أفراد حاشيته 
وهم يشاهدون منظرا استعراضيا لأرباب الحرف المختلفة .عن: 
- ثروت عكاشة: التصوير الفارسى والتركىء ص حلي و ابرض 


- 


لوحة (57١٠/أ)‏ تفصيل من اللوحة السابقة. 


واه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )3١17(‏ باشالى» سربوش» غطت روس أشخاص داخل منظر يمثل السلطان أحمد 
الثالث وحاشيته 
وهم يشاهدون الحواه والمهرجون يعرضون العابهم. عن: 
- ثروت عكاشة: المرجع السابق» ص ١ه”,‏ لوحة 559 


لوحة (01١٠/أ)‏ تفصيل من اللوحة السابقة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١(‏ باشالى موجودة في أعلى قمة شاهد قبر الخمبرة جى الحاج ميرزا على 
بطوبقابى سراى 
باستانبول سنة 5٠١١ه/١‏ 754١م‏ .عن: 
ف لآم ,"١٠م‏ روققء208ع1آ1 سقصده)0 :زاء216»0 .11) تاو[ - 


لوحة (0) 


لوحة (209/أ) باشالى موجود 
أعلى قمة شاهد قبرداخل جامع 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١١(‏ باشالى أعلى قمة شاهد قبر داخل جامع سليمان الخادم بسارية الجبل بقلعة 
القاهرة. 
من تصوير الباحث. 


لوحة )١١1١(‏ كاتبى غطت رأس اسكمله جى باشىء داخل تصويره شخصية له؛ من ألبوم 
فنارجى محمد. 
المؤرخ 775١1ه/١١18م,‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبرج بألمانيا. تنشر لأول مرة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١7(‏ كاتبى غطى رأس ايكنجى جوقدار اغا من نفس المخطوط السابق بيانه. 
تنشر لأول مرة. 


لوحة )١١*(‏ كاتبى غطى رأس وزارى عظام قهوهجى باشى من نفس المخطوط السابق 
بيانه. تنشر لاول مرة. 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١5(‏ كاتبى غطى رأس وزير جوقدارى من نفس المخطوط السابق بيانه. تنشر 
لآول مرة. 


ووه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١5(‏ كاتبى غطى رأس غلامى تولبند تصويرة محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت 
بلندن. عن: 
- متحف فيكتوريا وألبرتء الألبومات. الموقع متاح على : 


- ازوك؟ )125 بكلنا.ع2 .نطه؟؟ .اا ماعط‎ ١١-5. 


لوحة )١١17(‏ كاتبى مثبت بمقدمته طوغ غطى رأس جاوشو آلاى محفوظة بنفس المتحف 
السابق بيانه. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (1؟) كاتبى غطى رأس جوقدار اغا تصويرة محفوظة بنفس المتحف السابق 
بيانه. 


لوحة )١١5(‏ كاتبي غطى رأس السلطان محمود الثاني تصويرة محفوظة بنفس المتحف 
السابق بيانه. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١١(‏ كاتبى موجود أعلى قمة شاهد قبر باستانبول .عن: 
1م ,"اام وتنقعع20ع1 سقده0 ز(ضع21»0 .11) تاو[ - 


لوحة (1١75؟)‏ كاتبى موجود أعلى قمة شاهد قبر باستانبول 
كلام ١1,‏ ام روتهعع20ع11آ تلقدره)01 زلناعل216»2 .11) ناو[ - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١17(‏ كاتبى موجود في جامع سليمان الخادم بسارية الجبل بالقلعة. من تصوير 
الباحث. 


لوحة (737؟) كاتبى في أعلى قمة شاهد قبر موجود بنفس المكان السابق بيانه. من 
تصوير الباحث. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (4؟١3١)‏ نيزكب غطت رأس السلطان أحمد الأول: داخل ألبوم يشتمل على تصاوير آل 
عثمان من السلطان عثمان خان حتى السلطان محمود خانء محفوظ بدار الكتب المصرية. 
تاريخ عربى تركى. 
- وائل هميمى: زى السلطان العثماني, ١17١‏ 


لوحة (5؟١)‏ نيزكب غطى رأس السلطان عثمان الثالث محفوظ بنفس الألبوم السابق 
بيانه. 


هةه 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١71(‏ نيزكب غطى رأس السلطان محمود الثانى محفوظ بنفس الألبوم السابق 
بيانه. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١(‏ نيزكب غطى رأس شاب داخل تصويرة ترجع إلى أواخر القرن /١م»‏ 
محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن. عن: 
- متحف فيكتوريا وألبرتء الألبومات» الموقع متاح على: 


- )زول )وهلىكلنا.ع ةسه :ماعط‎ ١ ١-5١1١ 


لوحة (75؟) نيزكب موجود أعلى قمة شاهد قبر إسماعيل عاصم أفندى 
ه/م/5١ ٠‏ باستانبول. عن: 
١1١1م ١57,‏ م روتوعع20ع1آ1 مسقصرهغ01 زرزؤعلع»81 .11) ناوا - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١(‏ نيزكب موجود أعلى قمة شاهد قبرء بجامع باكساراى. 10ه:1253© عن: 
'١١[م, ١55‏ م ,215ع205ع11 للقصرهغ))0 :(ع0ع»216 .11) 11و19 - 


لوحة (71) خرطاوى أعلى قمة شاهد قبر أحمد جاويش أغا من الفرقة السباهية, 
موجود بجامع مراد باشا في اكساراى عام 1١1/7‏ ١1ه/؛‏ 75 ام. 
لم , ١1”‏ م روتتدعع116»20 سقصره)01 زراعلع»81 .11) ناوا - 


لوحة )١7(‏ كوكا محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول . عن: 
5 آم , ؟"١‏ (7 ,1162056215 066011212 :(اع0ع»216 .11) 11و19 - 


لوحة )١77(‏ كوكا أعلى قمة شاهد قبر لحسين أغا موجود )1231222112 ١‏ يرجع إلى 
5هم8 14م عن: 


- م روتقعع20ع1آ1 مسقصرهغ01 زرؤعلع»81 .11) ناو[‎ ١705 , آم‎ ٠٠ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (4؟١)‏ موتالا محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول . عن : 
ام , ١55‏ م روتتوء116208 لقصره)06 زرأعلء»21 .11) ناو[ - 


لوحة )١15(‏ موتالا محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
9 آم , ١55‏ م روتتقعع16»20آ1 سقصرهغ01 زرؤعلع»21 .11) ناوا - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (5؟١)‏ موتالا كولاه غطى رأس خسرو وحارسه الممتطيان صهوة جيادهما من 
مخطوط خسرو وشرين لشيخى 
المؤرخ عام ٠‏ وام المحفوظ داخل مجموعة كير. عن: 
, 1355م وكساستدط عتسفا؟]! عساسته طاكتلتتنط! مسقصده)غ)0 :(31) كمع:01 - 
> ]1 


لوحة (71”) قلبق غطى رؤوس ثلاثة أشخاص داخل ألبوم السلاطين العثمانيين . عن: 
- عبد القادر ده ده أوغلو: المرجع السابق.ء ص4 ١١‏ 


العمامة العثمانبة فم 3 5 
مه لعثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوكين موا رق نيا : 
4 . 


لوحة (/؟١)‏ قلبق خ وس أشخ 
. ؟) قلبق غطى رؤوس أشخاص داخل تصويرة من مخطوط ( أ 
ل بق عطى رو خاص داخل يره من ط١أ‏ 
مجمو ويد كثمائية مورع حوالى نهايةالقرن .1+: محفوظ بدار كنب النصرية, 
تحت رقم 747 تاريخ تركى. تنشر لأول مرة. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١79(‏ دستار بورماء قلبق» طربوش تصويرة محفوظة في نفس الألبوم السابق. 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١40(‏ قلبق غطى رأس سوارى عسكرى, لوحة (740/أ) تفصيل من اللوحة 
السابقة. 


خمبره جى نفرى, خمبره جى جاويش محفوظة 
بنفس الألبوم السابق بيانه . 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (7 4 ؟) قلبق ظهر في أعلى قمة شاهد قبر لخمبره جى المتوفى عام 
“1111م 
والموجود في 11161ط1>21222 عن : 
٠١‏ آم ١55‏ م ,15دء205ع11 للقدرهغ))0 :(ع0ع»216 .11) 11و19 - 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (17؟) لوحة (1454؟) لوحة (45؟) 


لوحة ("؛ ؟) سربوش غطى رأس صوفالى » » تصويرة شخصية , أواخر القرن ؟اهردامء 
محفوظة بألبوم فنارجى محمد . المؤرخ سنة 5هم١ ١‏ امء والمحفوظ بمكتبة جامعة 
بامبرج بألمانيا . تنشر لأول مرة 
لوحة (44 ؟) سربوش غطى رأس عجمى أوغلانى قوللق تفرى + تصويرة من ذات المخطوط 
السابق . تنشر لأول مرة 
لوخ ز948)اسريوش عطن رأنن صره سقا باسيسى + تصوين# م اذاك المتخطوظ المتيق :+ 
تنشر لأول مرة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 
لوحة ١145؟‏ 


لوحة 419 ؟ 


لوح 01/0 


لوحة (45؟) 


لوحة (45 ؟) سربوش غطى رأس قول كتخداسى . تصويرة شخصية , 5١٠8١م»‏ 
محفوظة بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن.عن :. عن : متحف فيكتوريا وألبرت » الألبومات » 
الموقع متاح على : 

١١-0-5١1١‏ أغزول؟ )و12 بكلنا.عة .نسه؟؟ .ووكوواان معط 
لوحة (47 ؟) سربوش غطى رأس جوربجى . تصويرة شخصية . أواخر القرن ١‏ ١1ه/1‏ ١م‏ » 
محفوظة بألبوم فنارجى محمد . المؤرخ سنة 5775١1ه/١1١181م»‏ والمحفوظ بمكتبة جامعة 
بامبرج بألمانيا . تنشر لأول مرة 
لوحة (7: ؟) سربوش غطى رأس بيك » تصويرة شخصية أواخر القرن ١‏ ١1ه/7١م»‏ في ذات 
المخطوط السابق . 
لوحة (49 ؟) سربوش غطى رأس باش جاوش » تصويرة شخصية أواخر القرن ؟١ه/١‏ ام » 


محفوظة بمتحف طوبقابى سراى باستانبول . عن : 
1" آم , "؛ م : وتنوعع20ع11 سمسصده)01 :(عل0ع»21 .11) ناوا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١50(‏ خوطوز غطى رأس السلطانة ريكسولانا » تصويرة محفوظة بمتحف طوبقابى سراى 
باستانبول .عن : 
١١ '‏ 2 , 79012611 04640122213 و (تآكة)52121 


لوحة )١51١(‏ خوطوز غطى رأس سيدة تصويرة شخصية ترجع الى القرن ١‏ ١1ه/1/١م»‏ 
محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن . عن : متحف فيكتوريا وألبرت , الألبومات » الموقع متاح 


١ ١-"-5‏ ازول؟ )و13 مكلنا.ع2 .ننه .الأحكوواا: معط 


٠ 


016012213 751012612 , 2 ١ ١ '' 


ئ رتاع21:)4 521 


لوحة )١57(‏ خوطوز غطى رأس نساء ت 
محفوظ بمكتبة جا 


معة 


0 


ير 
استانبول ب 
عن 


من مخطو طّ 
برقم 


لا ذل 


زينة نامه » نهاية 
. عن : 


الق 


3 مام 


العمامة العثمانية فى تركيا 


ومصر فى ضوء التحف الد بيقية و تصاوير المخطوطا 


ات 


لوحة (4١١؟)‏ لوحة (ه5؟) لوحة (”*5؟) 


لوحة (*75» )١54‏ خوطوز غطى رأس إمرأة منفذة على طبق من الخزف التركي , من القرن 
لام » محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت . بلندن 
ل 1 ا ا رو ل 
محفوظ بمتحف الخزف الاسلامى » بالقاهرة . تحت رقم 1/9 


11٠ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


2 


لوحة("5١)‏ طربوش محمود الثاني ؛ يرجع إلى القرن 7١1ه/؟‏ ١م‏ » محفوظ بمتحف طوبقابى 
سراى باستانبول . عن 
عبد القادر ده ده أوغلو : ألبوم السلاطين العثمانيين ٠‏ ص 7 


لوحة )١51(‏ طربوش السلطان محمود الثاني , يرجع إلى القرن ” ١ه/؟‏ ١م‏ » محفوظ بمتحف 
طوبقابى سرا ى باستانبول . عن : 
عبد القادر ده ده أوغلو : : ألبوم السلاطين العثمانيين » ص 7 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١5/(‏ طربوش السلطان عبد المجيد الأول » يرجع إلى القرن 7١ه/؟‏ ١م ١»‏ محفوظ بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول . 
عن : عبد القادر ده ده أوغلو : ألبوم السلاطين العثمانيين » ص ٠١‏ 


لوحة )١59(‏ طربوش السلطان عبد العزيزء يرجع إلى القرن 7١1ه/5‏ ١م ١»‏ محفوظ بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول. عن : 
عبد القادر ده ده أوغلو : ألبوم السلاطين العثمانيين » ص ؟١/‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١50(‏ طربوش السلطان مراد الخامسء يرجع إلى القرن ١ه/54‏ ١م‏ » محفوظ بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول .عن : 
عبد القادر ده ده أوغلو : ألبوم السلاطين العثمانيين » ص ”77 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١51(‏ طربوش السلطان عبد الحميد الثانى: يرجع إلى القرن *١ه/؟‏ ١م‏ ؛ محفوظ بمتحف 
طوبقابى سراى باستانبول . 
عن : عمر فاروق يلماز : السلطان عبد الحميد الثاني المفترى عليه دراسة من خلال الوثائق » 
ص >" 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١557(‏ طربوش غطى رأس محمد على باشا داخل تصويرة شخصية له . 
محفوظة بمتحف الجوهرة بالاسكندرية . عن: 
وائل هميمى : قاعة العرش ٠‏ لوحة174؟ 


116 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١5(‏ طربوش غطى رأس محمد على باشا داخل تصويرة شخصية له . 
محفوظة بمتحف الجوهرة بالاسكندرية . عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش . لوحة 771١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (754) طربوش غطى رأس عباس باشا داخل تصويرة شخصية له » محفوظة 
بمتحف الجوهرة بالاسكندرية . عن : 


وائل هميمى : قاعة العرش . ل 77 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١55(‏ طربوش غطى رأس الخديوى اسماعيل . داخل تصويرة شخصية له » محفوظة 
بمتحف الجوهرة بالاسكندرية . عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش . ل ه٠١‏ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١57(‏ طربوش غطى رأس الخديوى اسماعيل . داخل تصويرة شخصية له . 
محفوظة بمتحف الجوهرة بالاسكندرية . عن : 
وائل هميمى : قاعة العرش , ل "4 ١‏ 


115 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


اال 


لوحة )١61(‏ طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة » مخطوط (ألبوم) مجموعة 
تصاوير عثمانية » مؤرخ حوالى نهاية القرن 8١م ١‏ محفوظ بدار الكتب المصرية » 
بالقاهرة » تحت رقم "؛ 7 تاريخ تركى. تصويره تنشر لأول مرة 


7 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة ( 5717/) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 


11١ 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١57(‏ طرابيش تعتمرها رتب 


تعر .' 
وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
تنشر لأول مرة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١١11(‏ طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
تنشر لآول مرة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


1 
لوحة (559/أ) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


َ 5 
مث/ر.ن" نت كر يه ثالرراء 
كر كال راع كر 
7 
#7 


لوحة )7١7١(‏ طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
ميا لأول مرة 


11 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )]/507١(‏ تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


- حج 


لوحة )١17١(‏ طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
تنشر لآول مرة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )]/707١(‏ تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 


"٠ 


لوحة )١77(‏ طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق 
مه ,2 لاول 


مره 


37 


بياذ 


نه . تصويره 


ختتل» سف موق 4ه نك <نهر 57 


العمامة العد 


07 
5 


فى تركيا ومصر في ضوء التحة 


الت 


5 
م 


ةو تصاوير المخطوطات 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


10 


1 لوحة (؟072؟/|) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 


1 : - 9 
لوحة (.7177) طربوش محمودى غطى رأس مؤخرا تشكيل قواس من ذات المخطوط السابق بيانه 
. تصويرة تنشر لآول مرة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


اعم 


لوحة (774) طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
اميه لأول مرة 


درن 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (7074/]) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 


تاثا 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


شعي دن 9 مه 
وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
تنشر لآول مرة 


لوحة )١175(‏ طرابيش تعتمرها رتب 


1175 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (7075/أ) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابق 


ما 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


صومر 


ا 


- 


لوحة (7077) طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
اميه 2 لأول مرة 


1 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة (7507/]) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١0(‏ طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
91007 لأول مرة 
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لوحة (71071/]) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 
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لوحة (7177) طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
تنشر لأول مرة 
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لوحة (707/]) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 
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لوحة (14؟) طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
تنشر لاول مرة 
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لوحة( 5079/]) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١8١(‏ طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . 
تصويره تنشر لآول مرة 


العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )/58١(‏ تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 
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لوحة (؟78) طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
مها لأول مرة 
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لوحة (7587/) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 
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لوحة )١8(‏ طرابيش تعتمرها رتب وظيفية متنوعة من ذات المخطوط السابق بيانه . تصويره 
تنشر لأول مرة 
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لوحة (758/) تفصيل لهيئات الطرابيش من التصويرة السابقة 
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لوحة )١84(‏ طربوش غطى رأس آتلى داخل ألبوم فنارجى محمد المؤرخ 
٠١*57‏ م.ء والمحفوظ بمكتبة جامعة بامبردج بألمانيا. تصويرة تنشر لأول 
مرة 


لوحة (785) طربوش موجود أعلى قمة شاهد قبر طوبجى باشى نعمان باستانبول 
. عن : 
9 [م ,ث؛ ار ونقءع20عآ1 سقصه)01 :()ع0ع»71 .1]1) ناوا 


لوحة (705/) تصويرة توضح تشابه العخصر الزخرفى النباتى . 
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العمامة العثمانية فى تركيا ومصر في ضوء التحف التطبيقية و تصاوير المخطوطات 


لوحة )١87(‏ طربوش أعلى قمة شاهد قبر موجود , باستانبول . عن : 
[مر ول ؛ (م, وتنهء205ع11 سقصه)01 :()ع0ع»71 .1]1) ناوا 
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لوحة (787/) طربوش عباس باشا الثانى السابق بيانه » وطربوش شاهد القبر السابق بيانه 
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لوحة (280) طربوش موجود أعلى قمة شاهد قبر موجود باستانبول 
0ع0ع»71 .11) ناجل ١٠٠١‏ لامرك ؛ ام تدعع20عآ1 سقصدره]0 : 
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لوحة (181) طريوش باعلى قمة شاهد قبر موجود بجامع سليمان باشا الخادم بسارية 
الجبل بقلعة صلاح الدين » بالقاهرة . من تصوير الباحث 


لوحة (7586) طربوشان اعلى قمتان شاهدان قبر السلحدار آغا حسن افندى ٠‏ بالقاهرة . 
عن : 
عاطف سعد : تراكيب شواهد القبور » لوحة ١51١‏ 
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لوحة )7١04(‏ طربوش موجود في اعلى قمة شاهد قبر حسين بيك يكن ٠»‏ بالقاهرة . عن: 
عاطف سعد : تراكيب شواهد القبور » لوحة 5/15 


ظلت المصادر والمراحجع المتعلقة بأغطية الرؤوس 
حبيسة النصوص الأدبية وغير الأدبية وفى تصاوير 
المخطوطات وعلى التحف التطبيقية: بالإضافة إلى يقايا 
من تلك الأغحلية تضهها المتاحف فى أماكن عديدة حول 
العالم بالإضافة إلى شواهد القبورالتى تعد من أغنى 
المصادر في تركيا ومصر التى تؤرخ لمراحل تطورها 
بعد ان أهمل المؤرخون والباحثون دراستها لأسباب تتعلق 
بالنظرة المحدودة لطبيعة الموضوع فضلا عن الرهبة 
من الإقدام على تناول موضوع لا يوجد فى الأرشيف 
البحثى عنه سوى شذرات أفكار متنائرة بين ثنايا 
النصوص الأدبية والدينية. 

وهذد محاولة من المؤلفة لرصد مراحل التطور الذى 
صاحب أحد أجزاء الزف فى العصر الإسلامى من خلال 
تتبعه على التصاوير الإسلامية العثمانية وعلى التحف 
التطبيقية وشواهد القبور والرجوع بتلك الأشكال إلى 
أصولها في التصاوير والتحف الإسلامية الأسبق مما يمثل 
انعكاسا لروح المجتمع العربى والإسلامى على مر 
السئنين: ويشكل مدخلا بينيا موازيا يسهم في فهم تاريخ 
اللباس العربى والإسللاامى عبر العصور. 


ا ِ) اا 
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